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आमुख 


भरत मुनि का कबन है कि पंचम वेद पर्थात्‌ चांट्यवेद की रचना स्वयं 
सुष्टिवर्ता ब्रह्म ने चारों वेदों से चार तत्व लेकर वी । ये चार तत्व हैं--पाठ्य, 
गीत, अभिनय झौर रस जो ऋगु, साम, यजुः और अ्रयर्वं से ग्रहण डिये गये । 
पाद्य का भ्र्थ है--जो पढा जाय भ्र्यात्‌ बोला जाय । नाटक में 'संवाद' थोले 
जाते हैं। श्रतः पाठ्य का अर्थ 'संवाद' किया गया है । नाटक उसे ही माना गया 
है जो सवार के माध्यम से लिखा जाय अथवा भ्रभिनय रूप में प्रवट किया 
जाये । बतः नाटक के चार तत्व हुए--संवाद; गीत, अभिमय झौर रस । संवाद 
करने वाले पात्र होते हैँ जो किसी घटना अयवा कथा को दर्भकों के सामने 
रखते हैं । दधचहूपक कार ने 'सवाद' के इन्ही दोतों तत्वों को ग्रहण कर “रस' के 
साथ विठाकर वस्तु, तेता (पात्र) एवं रस को नाठकों के भूल में प्रतिष्ठित 
किया । मरतमुनि का सम्बन्ध वाटकीय प्रयोग से था जिसे नादुय संज्ञा दी गई ! 
भरत, उन्होंने सवादो' के साथ गोत, भ्रभितय और रस की भी अ्रतिप्ठा की ! 
दशशरूपककार ने वस्तु और नेता की संवादो के रूप में स्वीकृति देकर माटक रचना 
को झोर ध्यान रखा जिप्के साथ रस की अविवायेता को भी समाविष्ट किया 
दर्शहपक्रकार ते गीते और अभिनय की उपेक्षा की । इन दोनों का सम्बन्ध साट- 
कीप प्रदर्शन से है । रस का सम्बन्ध नाटककार, अभिनेता और प्र क्षक तीनों से 
जोड़ा गया भाचापों ने इस सम्बन्ध में भ्रपने-अपते विचार व्यक्त किये। माटक- 
कार रप को सामने रपकर नाटक का निर्माण करता है। वह एक रस को 
प्रधानता देकर दूयरे रसे को उसका अंग बना देता है । भरत प्ररव उठा--रख 
की भ्वस्यिति किस में मोती जाय 2 मूल व्यक्तियों में, अभिनयकर्ताओं भे 
भ्रयवा प्रे क्षकों में । झाचाय॑ भट्टलोल्वट ने मूल पात्र में रस की स्वीकार किया 
ते भाषाय झंकुक ने अमिनेता मे, आचार्य भटद्नायक ने दर्शक में रस को माना 
जिस पर प्राचायं अभिनवगुप्त ने मुहर लगायी और सदा-सर्वदा के लिये इस 
विवाद को समाप्त कर दिया । फ़नत: रस का सम्बन्ध प्रेक्षक से स्थापित हो 
गया किन्तु इसमें प्रधान सहयोग तट का मानना ही पड़ता है । भारतीय सादय- 
झास्त में वस्तु, नेता, रस, मौत और अमिनय को नाटकीय तत्वों के रूप में 
मान्यता प्राप्त हुई । परिचम्त में बल्लु, नेता (पात्र) एवं अभिनय को ही स्थान 


् 


मिला, गीत एवं रस को नहीं। इलके स्थान पर संवाद, भाषा शैसी एपं उहें ध्य 
को सम्मिलित किया गधा । इनमे प्रधानता रही यस्सु एय॑ं पात्र पी । भारत से 
शेयल सुरान्त सादशों यो प्रथय मिला तो पदिचिम से ब्रागदियों को श्रेष्ठ माना 
गया । वहाँ गाल, समय ग्रौर वाय-प्रस्वितियों को भी बहुत समय सतत गौरवपूर्ण 
पद प्राप्त रहा जो पभ्भी मादुयशास्त्र के क्षेत्र में भवग्य भयित रहती है। 


हिन्दी नाटर जगत में भारतेनु हरिषचस्ध को गई दृष्टियों से महत्व प्राप्त 
है । (१) ये हिन्दी नाटक के जनफ माने गये हैं। इसमे पूर्व के नाटव श्रजभाषा 
के काव्यवाटर ही हैं । (२) भारतेरदु बाबू हरिस्वस्ध मे प्रपम मौलिक “नाटक 
नामझ माट्यशास्त्रीय धालोचना लिगी जिगमें उनवा भारतीय एवं पश्चिमी 
माट्यशाम्त्र बा भ्रध्ययन निहित है । (३) इन दोनों प्रगार के नाट्यशारत्रों के 
उदाहरणम्यरूप उन्होंने सस्वृत तथा पग्रेझी नाटकों मे प्रनुवाद प्रस्तुत जिये 
और दोनो नाद्यपास्त्रों को दृष्टि में रगकर मौलिफ नाटक भी रचे। “मुद्रा 
राक्षस, पासड़ विडस्वन! साटक संरहत से घनूदित हे तो 'दुर्लम यन्पु” प्री 
से । 'चद्धावली' मे नाटिका के सक्षण प्राप्त हैं 'विपम्यविषमौषधम्‌' में भाण 
के भौर “सत्य हरिश्यन्द्र' मे नाटफ के | 'नीसदेवी' उतकी पश्चिमी शैली वी 
सफल त्रासदी है। (४) बाब्य भोर भ्रभिनय दोनों वा सुन्दर सामंजस्य परने 
में सक्षम भारतेन्दुजी हिन्दी के ध्लीपस्थ नाटकफार हैं जो स्वयं बुशल भभिनेता 
थे भौर जिनके प्राय, सभी मौलिक नाटक प्रभिनेय हैं। एसता प्रमाण है विः इन 
नाटकों में प्रभिनय-गुण भरे पड़े हैं एव इतवा भभिनय स्थान-स्थान पर हुप्ता 
भी । 'घन्द्रावली नाटिवा रस शैली वी भभिनेय नाटिका है जिसके भभिनय- 
उद्योग में वे लगे थे । वुमारावस्था से मृत्युपर्यन्त जो प्रभिनय में सत्रिय सहयोग 
देता रहा हो, वयो न उसके नाटक भभिनेय बनेंगे । हाँ, यह बात दूसरी है वि वे 
तत्कालीन मच को दृष्टि में स्पकर निरभित हुए थे जो स्वाभाविक है। 
प्रत्येक नाटककार प्पने युग के रगमंच को ही देस सकता है, भावी रगस्थली 
को नही । उस समय दोर्घ कथनो को थ्रोता चाव से सुनते थे । भ्रभिनय की इस 
विद्यमानता के बावजूद एक झ्रालोचक झ्पनी कल्पतात्मक रगसस्‍्थली पर भारतेन्दु 
जी के रगस्थ और प्रभिनयसिद्ध नाटकों को ऊँचे फन्दे मे लकका कर णो कुछ 
कहते है उसके कुछ उदाहरण नीचे प्रस्तुत है-- 


“रंगमचीय दृष्टि से 'धनजय विजय' नाटक भारतेन्दुजी का भ्रसफल प्रयास 
वहा जा सत्ता है ।” “धनजय विजय' भारतेन्दुजी का झनूदित नाटक है यह 
ध्यान मे नही रखा गया है ! दुसरी श्रोर अगूदित नाटक 'पाखंड विडम्बन' में 
आपको रगमचीय गरिमा मिल गई है । आपको “विपस्य विपमौपधम्‌' में झभि- 
जय की स्यूनता खोजने पर मिलो है तो “बैदिकी हिंसा' मे अभिनेय वी भरपूर 


प्र 


गरिमा प्राप्त हुई है ।* किस्तु भूल मालूम हुई और तुरन्त झापने फतवा दिया कि 
इसमें प्रभिनय कला नही, केवल मनोरंजन है । साथ ही भारतेन्दुजी की प्िनय 
कला में झशलीलत्व दोष भी छिपा दिखाई दिया है ।* 


जैसा कि हमने ऊपर दिसाया है, मारतेन्दुनी को भारतीय तथा परद्दिचमी 
नाट्य-दास्त्रों एवं नाट्य वसा का भरपूर श्लान था जिसका उपयोग उन्होने अपने 
में क्या | हो, उन्होंने नाट्यशास्त्र का ग्रनुगमन विवेक के साथ किया 
है तथा उन नियमों की उपेक्षा भी की है जो उस समय तक प्रातते-थाते घिस- 
पिटकर संभोधित हो गये थे श्रथवा युग परिवर्तन के अनुरोध पर विलुस्त से हो 
गये थे | इस सम्बन्ध में उन्होंने स्वयं कहा-- 





“नाटकादि दृश्य काव्य प्रणयन करना हो तो प्राचीन समस्त रीति ही परि- 
त्याग करे यह झावश्यक नही है, क्योकि जो सब प्राचीन रीति वा पद्धति भ्राघु- 
निऊ सामाजिक लोगों की मतपोषिवा होगी वह्‌ सब श्रवश्य ग्रहण होगी । 
नाट्यकला कौशल दिखलाने को देश, काल झौर पात्रगण के प्रति विशेष रूप 
से दृष्टि रपनी उचित है । पूर्वकाल में लोकातीत भ्रसम्भव कार्य की झ्वतारणा 
सम्येगण को जैसी हृदयहरिणी होती थी, वर्तमान काल में नहीं होतो ।...श्रव 
नाटक में कही आ्राझी: प्रभृति नाट्यालंकार, कही अकरी, कही विलोमन, कही 
'संफेट, कही पंचसधि वा ऐसे ही श्रन्य विषयो की कोई झ्ावश्यकता नही रही। 
संस्कृत नाटकादि रचना के निमित्त महामुनि मरतजी जो सब नियम लिख 
गये हैं उनमें जो हिन्दी नाटक रचना के नितान्‍्त उपयोगी हैं श्रोर इस काल 
के सहृदय सामाजिक लोगों की रूचि के भनुयायी हैं वे ही यहाँ प्रकाशित 
'होते हैं।” 


भारतेन्दुजी ने यहाँ झ्राक्षी:, प्रकरी सधि भ्रादि का विरोध क्रिया है किस्तु 
उन्होने नाटकों में श्राशी. का प्रयोग किया है | उनके नाटकों में प्रकरी है श्रौर 
संधियाँ भी । इसके कारण हैं--( १) उन्होने उदाहरण के लिए कुछ नियम 
'स्थे हैं किन्तु इनका प्रयोग सुविधा तथा भ्रावश्यकता पर छोड़ दिया है। उनका 
मत है कि इन नियमो को देखकर ही नाटक रचना न की जाय । जिसका गर्थ 
हैं, ये प्रयुक्त हो सकते हैं किन्तु इनसे वंधना नहीं चाहिए । झागे उन्होने भाण, 
प्रहन, नाटक के लक्षण देकर उदाहरणो में अपने नाटकों को स्थान दिया है । 
इसका स्पष्ट भ्र्थ है कि उन्होंने शास्त्रीय नियमानुसार नाटकों की रचना की हैः 
हाँ यदि कोई नियम आवश्यक नही जंचा है तो उसकी उपेक्षा की है। भली 
प्रकार बंधे नाटकों में सधियाँ झा गई हैं क्योकि शास्त्रीय नियमों का ध्यान तो 
१- भालेन्दु का नादयसाहि/य, पृ० >ह८ 
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था ही। इसी प्रगार दुछ संध्यंग भी रवस' प्रा गये हैं। (२) द्वगरा बारण 
है कि यह निवन्‍्प जब लिशा गया था रद तक माटकों या निर्माण हो कुत्ता 
था । उन्होंने पहिले शास्त्रीय लक्षणों को प्यास में रसकर साटजों वो रघता 
मी । पुन धीरे-पीटे विघार घना कि सभी नियमों में पालन की प्रावश्यक्ता 
नही है घौर १८८२ में उन्होने यह 'नाटफ़ नामझ विवन्ध लिखा । भरत: उनके 
साटकों में धासप्रीय तियमी को पालन मिलता है । तब भी दो एक प्रालोचरों 
में भारतेन्दुजी में नाट्यशास्त्र राग्यन्धी मोद्दे दोष देंढे है जो भारतेरुजों के 
साटयों में नहीं हैं, प्रातोचरों टी गाली स्पाद्यी में घा छिपे हैं। गुछ उदाहरण 
दुष्टय्य हैं -- 


एक भ्ाल्तोचक महोदय मे “विपस्य विपसौपधम' को प्रहतन सोना है जबकि 
भारतेन्दुजी ने स्वयं उसे भाण सन्ना प्रदान की है। पभाषता सत्र है कि भारतेनदु 
जी ने नाटवों में “रस को यैस्ता स्थान नहीं दिया जैसा सस्दत साटों में प्राप्त 
होता है। भापने 'पसजय विजय' के साथक्र को धीरोद्धत भी बयाया है भौर धीर 
प्रशास्त भी । शक दूसरे भालोचक महोदय का सत है वि 'चस्दावती नॉदिका' 
एबी है तो दूसरे या कपन है कि इसमें ने तो भारतीय नाइ्यशास्त्र था प्रनु- 
गमन छिया गया है भोर न पारचात्य नाट्यशास्त्र या। एक भोर एक प्रालो बक 
द्वारा 'ुद्धाराक्षस! से कार्य भौर वाल की प्रस्वितियाँ देसी गई है तो दूसरी मोर 
मुद्राराक्षय से चित्रित मुद्ध भ्ोर हत्या के दृश्यों थो सदोप स्वीतराश गया है 
बयोकि ऐसे चित्र भारती नाट्यशास्त्र के विपरीत है । प्रवश्य ही भारतीय 
नाट्यश्ञास्त्र युद्ध एवं हत्या के दृश्यों के चित्रण को वजित ठहराता है किन्तु 
“मुद्राराक्षस' में ये चित्र प्कित नहीं हैं, पात्रों द्वारा वणित हैं प्लौर पात्रोद्वारा 
वर्णन वी शैली सस्टत नाटको में बरावर प्राप्त होती है । 


भारतेन्दुजी के भ्ध्ययन तथा इन विद्वानों वी प्रेरणा स्वरुप यह ग्रन्य विभित 
हुमा । फलत इन सबके प्रति मैं झाभारी हूँ । 





--मोपीनाथ तिवारो 
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मौलिक परम्परा 


मौलिक नाटको में झग्रणी है प्राणचद्ध रौह्मन-ह्ृत रामायण महानाटक 
(र० बा० १६१० ई० )। यही से शजभाषा बाय्य-नाटको या सूतपात होता है । 
रामायण महानाटक मी रचना रामचरितमानस थी दोटा-चोपाई शैली में हुई 
है। इस नाटक में भ्रारम्म से झन्‍त तकः पद्म प्रयोग ही सक्षित होता है प्रौर गथ 
भूलकर भी दर्शन नहीं देता है ॥ इस नाटक बा प्रणयन भ्रभवतः रामतीता 
सेलने के लिए हुआ था यदधपि कवि का यह भी उद्देश्य था कि इग नाटक मो 
सुना श्रौर पढ़ा भी जाय जैसाकि उसके कथन से सिद्ध है-- 


रामचरित जो यहूँ बयाना, 

यादें धर्म पाप होय हाना । 
भ्ररु जो सुने थवन चित लाई, 

मो जमपुर के निकट ने जाई। 


इस युग का दूसरा महत्त्वपूणं मौलिक नाटक हैं. कृष्णनीवन लछिराम 

कूत करुणाभरण (र० का० १६५७ ई०) । इस नाटक से सिद्ध हूँ कि प्रवधात्मक 
इॉली के ये काव्य नाटक प्रभिनेय थे श्रौर अभिनीत हुए थे। नाटककार बहता 
हैँ कि इस नाटक का निर्माण मित्रो के प्राग्रह पर नाटक खेलने के लिए किया 
गया था। यह नृत्य-प्रधान नाटक दर्शकों वो बड़ा सुसप्रद प्रमाणित हुमा । 
नाटककार कहता है-- 

लछिराम नाटक कियो दीनो ग्रुनिन पढाय । 

मेष रेप नर्तन निपुन लाये नर निम धाय ॥ 

सुहृद मडली जोरि तहाँ कीनो वडो समाज । 

जो उनि नाच्यो सो कह्यो कविता में सुप साज ॥। 


शगार एवं करण रस सिंचित इस नाटक के प्रकों का नाम, 
संस्कृत प्रणाली पर राधा भ्रवस्था ग्रक (प्रथम भ्रक), 
सत्याभामा अवस्था अक (तृतीय श्रक), नित्य विहार पभ्रक 
(छठा अंक) भझ्रादि, रखा गया हैं। यह नाटक सरस हूँ जिसमे 
सुन्दर हास्थात्मक भौर ऊहात्मक उक्तियाँ प्राप्त हैं।नाटककार 
ने राधा, श्रौर रुविमणी में सौतिया द्वेष न दिखाकर सख्यभाव 
दिखाया हूँ । इस नाटक के पहाडी शैली के १७ चित्र प्राप्त हुए 
हैं जो नाटक की लोकप्रियता का प्रमाण हूँ । 


उदय-कूत रामकरणाकर नाटक ( र० का० १८४० से पूर्व ) लछिराम के 
कझुणाभरण नाटक की नाई करुण रस से पूर्ण है । लक्मषण के शवितवाण लगने 
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चर राम का कष्ण विलाप अत्यन्त हृदयद्रावक हैं । उदय कवि से 
सन्ददास के भेंवरगीत की चैली अपनाई हूँ । उदय कवि-कृत हनुमान साठक भा 
इसी शैली में लिखा गया है. गिसमे सौता-खोज-पसग ग्रहण क्रिया गया है। 
दोनों माटको में रामचरितमानस का प्रभाव स्पप्टतः लक्षित होता है। 
गुरु गोविन्दसिह-कूत चंडो-चरित्र वीर रस-सम्पन्त साटक है जो ओोगमय 
चारण इॉली में लिखा गया है । ताटक में दुर्गासप्तमती में बणित चंडी-चरित्र 
को धपनाया यया है । कया बहुत ग्ूफित नहीं हैं । कवि का ध्यान चंडी के 
राज्षत्रवाशक्त श्रतौकिक चरित्र पर टिका रहता है। कवि-कुइल मिश्र ने 
पृथ्वी पर गंग्रावत्तरण की कथा अपनाकर गंगा नाहक! (१७७६ ६०) निभितत 
किया। ब्रजभाषा के इन पौराणिक वाटकों में टीवाँ नरेश महाराज विश्वताय 
मिहजी-कृत धातंद रघुवंदन नाटक का स्थान विशिष्ट हैं। भाचायें प० समचन्द्र 
शुक्ल ने दसे हिन्दी का प्रथम नाटक माता हैं। यद्यपि पन्य ब्रजमापा नाठकों 
की भाई यह भो कविता-आतान्त नाटक हैं, तदपि इसमें दुछ गद्य भी है थौर 
र॑ंग-संकेत भी प्राप्त होते हैं, यद्यपि वे सस्कृत में दिये गए हैं । इस नाटक में 
कुछ विचियताएँ भी प्राप्त होती हैं--(१) नाटक मे राम के राज्याभिषेक 
के अवसर पर अ्रप्तराएँ अंग्रेजी और भ्रबी में गीत गाती हैं, (२) इसी अवसर 
पर अप्सराएँ तायिका-मेद भी वर्णित करती हैं, (३) पात्रों के नाम भी विधित्र 
हैं। हनुमान का सा जेतामल्ल है तो तक््मण का हैं डील घराघर, राम को 
“हिंतकारी' नाम पदान किया गया हूँ तो भरत की 'डहडहकारी' । कँकेयी यहाँ 
कास्मीरी हैँ तो त्ताइका हैँ 'घातिनो' ! नाटक का अंगी रस वीर ही माना 
जाएगा । सात अंकों से राम-जन्म से लेकर रावण-वधोपरान्त राज्यारोहण तक 
वी कथा भ्रत्यन्त वेग से दौड़ती है । फलतः कथा की झंसला पृष्ट भर गुफिति 
नहीं हो पाई है । 
सस्कृत मे प्रवोध चन्द्रोदय नोटक को विशिष्ट स्थान प्राप्त हूँ । यह नाटक 
यधपि प्रथम कोटि के नाटकों में नहीं गिना गया हैं विश्तु यह प्रसिद्ध हुआ हैं, 
विशेषतया पूर्वे-भारतेन्दु तथा भारतेन्दु काल मे इसने कवियों एक नाठककारों 
बो बहुत प्रभावित किया है। महाकवि केशव की विज्ञान गीता पर इसका 
प्रभाव स्पष्ट है। कुछ महानुभावों ने संवाद-अधान शैली में देखकर इसे नाटक 
मान लिया है किन्तु इस काय्य-पुस्तक का नाम तथा इसमे योगवास्तिप्ट, पद्म- 
पुराण, स्कन्द पुराण, अग्वि पुराण, भगवद्गीता, थरीमद्भागवत श्रादि से 
पृष्टि में गृहोत लोक यह सादय दे देते हैं कि यह काव्य-ग्रथ है, नाटक नहीं 
है। देव कवि का देवमाया-पंच भी प्रवोध चन्द्रेदयय की पली पर लिखा 
बाब्य-प्रेंथ है, नाटक नहीं। प्रयोध चद्धोदय की शैलो को अपनाकर कुछ 
मौलिक तथा झनेक ध्नूदित नाटकों छा निर्माण हुमा | आरद रघुनंदव नाटक 
के रबम्रिता महाराज विश्वनायमिहजी के पृत्र गरवराज रघुराजशिहजी मे 
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इसी झोली पर परमप्रवोधविधु नाटक लिखा जिसका तिलक (८४७ ई० में 
महाराज विश्वनाथर्तिहजी ने लिखा तथा जिसका अभिनय रामप्रसाद द्वारा 
सम्पत्न हुआ । 
रघराम नागर-कृत सभासार (१७०० ई०) को भी ताटक मान लिया 
गया है किस्छु जिसमे नाटक की मूल नीव--एक शृखलित कथा भी त हो 
उसे कैसे नाटक नाम का अधिकारी कहा जा सकता है । ब्रज॒भाषा काव्य- 
नाटकों की परम्परा में भारतेन्दुजी के पिता ग्रिरिघरदास-कृत नहुप नाटक 
(१८५७ ई०) सबसे अधिक उल्लेस्य नाटक है। भारतेन्दुजी ने इसे हिन्दी 
का प्रथम नाटक मानते हुए कहा है “विशुद्ध नाटक रीति से पात्र प्रवेशादि 
नियम रक्षण द्वारा भाषा का प्रथम नाटक मेरे पिता पूज्य चरण श्री कविवर 
ग्रिरिधरदास (वास्तविक नाम गोपालचन्धजी) का है |” शैली की हृष्ठि से 
सह ब्रजभाषा के अ्रन्य काब्य-नाठकों से बहुत मिलन नहीं है क्योकि इसमे कवि 
ही कथा को अग्रसर करता है एवं पात्रों का परिचय देता है किन्तु ब्रजभाषा 
के अन्य ताटकों से नाटककार की दृष्टि भिन्‍न है । प्रथम वार इस नाठक में 
निम्त जातीय राजा जो उदात्त एवं आदर्श नही है नाट्य रुप मे स्थान' पाता 
है । भाटक का नायक कौन है यह प्रइन उठता है। बृहस्पति आरम्भ से श्रन्त 
तक कथा को अग्रसर करता है श्लौर सारा नाटक बृहस्पति के कार्यों से ही 
बुना हुआ है। किन्तु वह नायक नहीं है । नाटककार ने इन्द्र को झन्त में राज्य 
लथा पत्नी रूपी फल का भोवता बना दिया है किन्तु नायकत्व उद्धत नायक 
नहुप को प्रदात क्या है । वह इन्द्रासन तथा इन्द्राणी को प्राप्त करता है भ्रौर 
चुहस्पति बी योजना से अनभिन्न होकर दोनों को स्रो देता है। साथ ही सर्प की 
गति पाता हैं। देसा जाय तो नाटक दु खात है किन्तु अन्त मे नाटककार नहुप 
को स्वर्ग जाते हुए दिल्लाकर इस दु खातता की समाप्ति कर देता है। नहुप 
नाम रखकर नाटककार घोषणा कर देता है कि मैं नहुप को नायकत्व प्रदान 
कर रहा हूँ । भारतीय नाट्य-परम्परा से हटकर नाम रखने मे तथा दु खात 
अवस्था लाने में पश्चिमी हष्टिकोण का हाथ साफ दिखाई पडता है जो भारतेन्दु 
जी में श्रधिक स्पप्टता से लक्षित है । नाटककार प्रस्वावना में ही वह देता है 
कि मैं नहुप को तायक बनाने जा रहा हूँ । वह बहता है-- 
जा विधि राजा नहुप ने कियों स्वर्ग को राज | 
सो नाटक चाहत करन हुवुम रियो महाराज ॥ 
इस नाटक में खड़ी बोली वा प्रयोग बहुत कम है। गद्य भो यत्र-तत्र दर्शन 
देता है विन्तु प्रधिक मात्रा में नहीं। टरिराम-वुत़ जानती चरित नाटक और 
लक्ष्मणशरण मघुकर-कूृत रामलीला दिहार नाटक में गय्य भौर सडी बोली वा 
प्रयोग झधिक है । 
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इन साटवो यो भारतेस्दुजी से जोड़ने बाली महत्त्वपरर्ण कड़ी है 'ममानत' 
वय इन्द्र सभा ताटक [१८५३ ई०) यो वाव्य-ताटक ही हैं जिसने उत्तरी भारत 
के भावी रंगमंच तथा हिन्दी नाटवों को झत्यथिक प्रभावित विया, यटी तक कि 
आरतेरुणी भो इसकी बुराई करते हुए इसके प्रभाव से प्रछूते न रहे भौर 
चस्द्रावती की योगिन (कृष्ण वा छद्मवेश) इस्दर सभा ईली से भपने रूप की 
भ्रणमा बरती है। प्रधानत॒पा इस साथ्क वी भाषा उदू है डिन्‍्तु ट्िन्ही शब्द! वा 
प्रयोग भी पर्याप्त है। मस्त उद्ूं प्रौर हिन्दी में लिकि मात्र वा भेद होता हैं । 
जब कोई शायर फारसी वर्ण-माला में भरबी-फारसी झब्दी के प्रयोगधित्य को 
अपनावा है तो उसे हम उद्ूं बहते हैं ॥ देवनागरी वर्णमाल्ा में सरल झ्षब्दों 
में वही शायर, फारसी-संस्वूत के तत्मम एवं तदुभव झक्दों के साथ कविता 
लियता है तो यह हिन्दी ही है। क्ब्रीर भौर रहीम इसके उदाहरण हैं। 
अमानत ने इन्दर सभा में उद (फ़ारसो-म्रवी) शहरों का भ्धिझ प्रयोग क्रिया 
है भौर वर्णमाता-रुपर में फ़ारमी (जो वास्तव में भ्ररयी वर्णेमाला है) का 
योग किया है, भ्रत' हम उसे उद्ं कह देते हैं उसमे टिल्दी शब्दों वा प्रयोग 
कम नहीं है, लगभग १५-२० प्रतिशत है। थ्त' इस नाटव' को हिन्दी नाटक 
साहित्य भे स्थान मिला है। इन्दर समा भीति नाटक है शिस्तके प्रनुऋरण पर 
अनेक गति नाठयों का निर्माण हुमा । मदारीवाल कृत इस्धसभा तया ताटक 
छल बटाऊ मोहना रानी (१८६५४ ई०) का निर्माण हुआ । 


अनूदित माटक 


पूरव-भारतेन्दु युग में भनूदित नाटकों की भी बहुलता है। इनमें मे दो- 
एक को छोड़कर झेप ब्रजमापा में लिसे वाव्य-वाटक ही हैंग्ौर नाम के 
अनुवाद हैं, नहीं तो कवियों ने मनवाह्या परिवर्तत किया है। यह परिवर्तन 
पात्रों वी हृष्टि से कम, क्या कौ हष्टि से कुछ प्रथिक्र, एवं मली तथा विपय 
की हप्दि से भ्त्यधिक है । इनमे सबसे प्राचीन है ववार्मीदास जैन का समय- 
सार नाटक (१६३६ ई०) ।! इसे कुछ ने मौलिक माना), तो कुछ ने अवबुवाद 
स्वीकारा । असिद्ध जैन मुनि दुल्द बुस्दाचार्य के श्राष्यात्मिक ग्रंथ समयपाहुड 
की मृति अमृतचर्द ने 'आस्मस्थाति' सामक दीका लिखी । 'समयपाहुड! या समय- 
सार पद्यात्मक ग्रय था गिस्में छाददी दी संस्था ४७४ थी। मुनि प्रमृतचन्‍्द ने 





३+ पूझातेन्दु नाटक सादिय, ए० ३४ 


२. ट्विस्दी नाटक : उद भव और विकास--दरशरव चोदा, एू० १५७ 
हिन्दी नाट्ब-साहित्य : जउ र नदास, पृ० ६० 
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इसकी व्याख्या को नाटक का रुप दिया झौर छन्द सरया वो ५६७ कर दिया ।* 
बनारसीदास का कथन है कि “मैं अपने ब्रंथ---समयसार माटक---#ी रचना वुन्द 
कुन्दाचार्य एवं प्रमृतचन्द के आ्राधार पर निर्मित राजमल्ल की टीका सामने 
रपकर कर रहा हैँ, जो मुफे स्‍प्ररथमल ढोर से प्राप्त हुई थी।”* 'समयसार' में 
बनारसीदास ने अ्मृतचन्द की छन्द-सरया को ५६७ से ७२७ तक पहुँचा दिया। 
श्रमृतचन्द के ग्रथ 'समयसार नाटक' में नाटकीय रुप प्रयुक्त था, ववि बनारसीदास 
ने उस नाटकीय रुप को हटाकर झ्पने समयसार वो पद्यात्मक रुप दिया णो 
बुन्द बुन्दाचार्य के पद्यात्मक कविता-ग्रंथ 'समयपाहुड' बेः समान है । 'समयसार 
नाटक नहीं है क्योकि इसमें नाटक की झश्राधारशिला एक श्र सल्ावद्ध क्या 
का ही सर्वथा ग्रभाव है । तव बतारसीदास ने इसबा नाम 'समयसार नसाट्छो 
क्यों रखा है ? केवल ग्रमृतचन्द के समयसार “नाटक के नामकरण के प्रनुकरण 
पर कविता-ग्रथ को 'समयपध्षार नाटक नाम दिया गया है जबकि अ्रमृतचन्द- 
कृत 'समयप्तार माटक' की नाटफकीय शैली--प्रंक-विभाजत, पात्र-प्वेश्, पात्र- 
निष्प्मण, सवाद-प्रवाह तथा बथा--प्रयुवत नही है। चूंकि बवि ने इसे नाटक 
नाम दे दिया था, भ्त हिन्दी नाटब-साहित्य में भी भ्रमवश इसे नाटक कह 
कर स्थात दिया गया । वास्तविक बात तो यह है कि न तो यह काव्य-नाटक है 
झौर न नाटबीय काव्य । 'समयसार नाटक नाम को देसकर ही रघुनाथ तागर 
ने भ्रपने नीतिपरक काथ्य-एरथ दा नाम 'सभाश्ार साटक' रस दिया जो समयतार 
के समान नाटक नहीं है, यह हम पीछे दिखा चुके है 
भारतेन्दु-पूर्व युग मे हनुमन्नाटक के दई भ्रनुवाद हुए। ये नाम के अनुवाद है, 
अन्यथा इनमें कवियों ने स्वतन्त्र मार्ग ग्रहण किया है। हाँ, संस्कृत नाटक को 
सामने रसा है। स्थात-स्थान पर उक्तियों का अनुवाद है, केया और पात्र भी 
सस्कृतः नाटक के हैं। इनमे सबसे प्रधिक प्रस्िद्धि प्राप्त हुई है, 
हृदयराम भल्ला-कृत हनुमन्‍्ताटक (१६२३ ई०) को जिसमे कवि का “राम' 
नाम छन्दों मे प्रयुक्त है । प० रामचन्द्र शुबल्र तथा डा० सोमनाथ ने राम" 
कृत एक झौर हनुमत्ताटक' माता है। किसी पाडुलिपि पर हृदयराप्र का नाम 





4. (क) उुन्दकुन्द मुनि मूल उघरता। अच्तचन्द टीका के करता ॥ 

(स) कुम्द इुन्‍्दाचारज प्रथम गाथ बद्ध करि समेसार नाटक विचारि नाम दयो दै 

-+समयसार नाटक 

२. तव तहाँ मिले आाथमल ढोर । करे अध्यातम बाते जोर ॥ 
तिनि वनारसो सों द्वित कियो। समय सार नाइक लिसि दियो ॥ 
राजक्मल ने दोका करी। सो पोयी तिनि आगे धरी।_ --समयसार ५६१-४६४ 
हिन्दो सादित्य का इनिह्ाम, पृ० २०६-२०७ 
४. पूर भारतेन्द् नाटकसाहित्य, एृ० ११ 
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न होकर केवल 'राम' शब्द का ही छन्दों मे प्रयोग देसकर यह मत बनाया गया 
होगा, ऐसी संभावना श्रधिक है | हृदयराम के हनुमन्‍्वाटक मे 'काशीराम! के 
भी छन्द प्राप्त होते हैं। यह कोई झन्य कवि श्रतीत होता है जिसने इस नाटक 
में कुछ छन्द अपने भरे हैं। परधुराम प्रसंग के प्रधिवश छत्द फाणीराम-बूतत 
हैं । हृदयराम-कृत हनुमन्ताटक में संस्कृत नाटक के समान १४ ही अंक हैं 
बिन्‍्तु छन्द संख्या बहुत बढी-चढ़ी (१४६३) है। संस्कृत हनुमन्‍्नाटक में कही- 
कही कवि स्वयं मच पर झाऊर कथा को भ्ग्रसर करता है प्रथवा पात्र का 
परिचय देता है किन्तु हृदयराम-कृत हनुमन्‍नाटक तो झन्य ब्रजमापा नाटकों 
वी नाई आरम्म से अन्त तक कवि द्वारा प्रवाहित है। श्नेक स्थलों पर संस्कृत 
हनुमन्वाटक की उशितयों के अनुवाद भी रखे गये हैं। वलभद्व मिश्र-कूत) तथा 
मजु कवि-कृत दो हनुमन्‍्ताटक झोर बताये जाते हैं,' किन्तु इनकी प्राप्ति नहीं 
हुई है। भरत. यह कहना कठिन है कि ये किस प्रकार के अनूदित नाटक थे किन्तु 
जैसाकि ग्रन्य श्रजभाषा नाटवी को देसने से ज्ञात होता है ये भी हृदयराम-कृत 
हनुमन्नाटक की शैली के ही रहे होगे। चोथा नाटक जगजीवन-कूत है जो अनूप 
संस्कृत पुस्तकालय बीकानेर में है श्ौर जिसमे ६ भ्ंक है। यह भी जननादुय 
इली का नाटक है । 
इस काल में महाकदि कालिदास-दुत अत्यन्त प्रसिद्धि प्राप्त 'सभिज्ञान 
शाठुन्तलम्‌' के तीन प्रनुवाद प्राप्त होते हैं । इनमे से एक है नेवाज कवि-कृत 
(डुन्तला नाटक (१६८० ई०) । नेवाज-कूव शकुन्तला भाटक एवं महाकवि 
कालिदास-कृत “प्रभिज्ञान शावुन्तलम्‌' में वड़ा अन्तर हैं, फलत" नेवाज-कृत 
शक्कुन्तला नाटक को हम मूल नाटक का अनुवाद भात्र ही नहीं कह सकते हैं । 
अभिनान भाऊून्तलम्‌ में सात अंक हैं और नेवाज-कृत शकुन्तला नाटक में केवल 
चार | कथा-कम में भी वड़ा अन्तर है। संस्ट्रत नाटक मे दुप्यन्त को शकुन्तला 
की मसियाँ शकुन्तला-जन्म का प्रसंग बड़े ही संक्षेप में सुनाती है, केवल छ.-सात 
पकितेयों में ही महाकवि ले काम चला लिया है। नेवाज ने इसी प्रसंग को नाटक 
- के प्रारम्भ में बड़े विस्तार से उठाया है और स्वय वर्णन किया है। भ्रन्य अंको 
में भी काट-छाँट की गयी है । फलत. नेबाज ने कथानक को अ्रल्प रूप दिया 
है। छठें ग्रक की कथा को कवि ने अपने शब्दी में इस प्रकार व्यवत किया है 
कि मूल नाठक का काव्य एवं चाटकीय सोन्दयं अत्यन्त क्षीण हो गया है। सूल 
नाटक में इन्द्र के मारथी मातलि का प्रवेश बडा ही नाटवीय है। वह विदृपक 
का गला दबोचता है, विदृषक ब्रार्तेनाद कर चिल्लाता है, तो नायक उसे बचाने के 





१. अंक १ के ८० से १०६ तक 
२. हिन्दी साहित्य का इनिद्धास (ले० पे० रामचन्द्र शुल्ल), छडा संस्करण, यृ० २०६ 
३. आधुनिक हिन्दी साहि.य (लें० लक्ष्मसागर वाष्णय), म० स॑०, पृ० १०८ 
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लिए जाता है। इस प्रकार मातलि से भेंट होती है । प्रनुवाद भें कवि कहता है : 
चोवदार नृप सो कहयो, मटाराज मधवान | 
भैज्यो मातलि सारथी, त्यायो ललित बेवान ॥ 
सुनताहि राजा तुरत बोलायो, मातलि राजा के डिग श्रायो। 
मातलि कियो प्रनामु तब पूछन लग्यो नरेस । 
कहो कुसल सो रहता है, सबबेः गुपद नरेस ॥ 
नेवाज ने अंको की सख्या को घटाकर चार कर दिया है। चार प्रंफो को 
तरंग की भी सन्ना प्राप्त होती है ।* 
धोकल मिश्र-कृत शकुन्तला नाटक ( १७६६) नेवाज से अधिक सुन्दर प्रनुवाद 
है । नाटककार ने मूल के सात भ्रक रखे हैं तथा पद्य के साथ गद्य को भी 
स्थान दिया है जो पडी वोली मे है। धाब्दिव ग्रनुवाद की प्रधानता है । कवि, 
नाटक मे वर्णन करता है तथा कथा को अग्रसर फरता है। नाठकवार ने स्वतन्त्रता 
भी बरती है श्लौर मूल से भिन्‍नता स्थापित वी है जिसकी मात्रा श्रधिक नही 
है, शकुन्तला वन वर्णन (अंक १), शकुन्तला वर्णन (झंक ४) , दुप्यन्त-शवु न्‍्तला 
का सयोग मर्णषय (३-१४२) भ्रादि ऐसे हो उदाहरण हैं जहाँ कवि मूत्र से 
हटकर श्रपना मार्ग श्रलग बनाता है । 
तीसरा ग्रनुवाद है राजा लक्ष्मणर्सिह-हत शबुन्तला नाटक (१८६३ ई०)। 
यह गधात्मक प्रनुवाद था जो २४ वर्ष बाद गद्य-पद्य रूप लेकर प्रकाशित 
हुप्ना । 
प्रबोध न्द्रोदय नाटक का संस्डृत साहित्य में तो मान था ही, भारतेन्दुकाल 
एवं उसके पूर्वयुग में भो इस नाटक को बहुत मान मिला। हम पीछे लिख प्राये 
हैं कि देवमाया प्रपच एवं परमप्रवोध विधु नाटक, प्रवोध चम्द्रोदय के भ्रनुकरण 
पर ही लिखे गये थे । भाश्तेन्दुजी का पाखडविडम्बन भी प्रवोध चरद्रोदय का 
आशिक प्रनुवाद है। भारतेन्दु युग में भवदेव दूबे ने भी प्रवोध चन्द्रोदय का 
अनुवाद किया जिसकी भापा श्रत्यन्त भ्रप्ट है। भारतेन्दु-पूर्व युग में प्रवोध 
चन्द्रोदय के १० झनुवाद एवं छायानुवाद हुए जिनके रचयिता हैं--महाराज 
यशवन्तर्सिह, अ्रनाथदास, सुरति मिश्र, ब्रजवासीदास, कविवर ग्रानन्द, गुलाब 
सिह, नानकदास, घोकल मिश्र , हरिवललभ और जन पअ्नन्य ! अनाथदासजी 
अपने प्रभूदित नाटक के विपय में बहते हैं-- 
बोधचन्द्र के उदय को, नाटक सरस सुग्रन्य । 
तेहि छाया भाषा करी, प्रकट मुत्रित को पन्‍्य | 
सब ग्रन्थन को भझ्र्थ ले, कहौ ग्रन्थ अभिराम ! 
सतगुर पद शिर नाय वे, वरणौ तिनके नाम । 


३- काराराज पुस्तकालय में प्राल शउन्तला उपार्यान । 
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बछुक रीति वासिप्ठ की, कछु गीता की उतित । 
कछु-वछ भ्रप्टावक्र पुनि, कहाँ वेद की उवित । 
कहौं भागवत को सतो, कहौँ सन्त प्रनुमान। 
सुलभ किये सब जगत को, जानो सन्त सुजान । 
बहुँ भारत बहें सांध्य मत, बहेँ झपनो भनुमान । 
सुलम किये सब नरत को, जानो जान झजान । 
न 
सवरस हैं या ग्रन्य मों, प्रयम कहो तिन नाम ॥ 
पर यह सन्तन झादरे, शान्त रासि निप्काम । 
प्रथम श गार, हास्य पुनि, करुणा रोद बसान । 
बीर वीभत्स भयानका, शान्त पश्दभुत परमान | 
सब रस है यह ग्रन्थ मो, अत्प-्ग्रल्प विस्तार । 
शान्त सरस इसमों भर्‌यो, झ्रादि भ्रन्त निरघार । 
अज्ञहि प्रति उपदेश नहिं, तज्ञहिं नहिं भ्रमलेदा । 
जिज्ञासी प्रति भ्रुर कह्यो, सर्वमार उपदेश । 
इस पुस्तक में २५ ग्रध्याय हैं जबकि मूल नाटक में ६ श्रक ही हैं । इससे 
स्पप्ट है कि अनाथदास-कृत हिन्दी नाटक, मूल का श्रनुवाद मात्र नही है । इसी 
कार महाराज जसवन्तर्तिह ने मूल नाटक के विशेष स्थलों एवं उक्तियों के 
पकडकर उनदा 'सार' रख दिया है ३ 
सोमनाथ माथुर, उपनाम 'शशिताथ” ने १७५२ ई० में महाक्वि भवभूति- 
कृत प्रसिद्ध प्रेमगाटक 'मालती-माधव' का पद्यवद्ध प्रनुवाद किया जिसका 
साम “माथव-विनोद' है । यद्यपि श्रनुवाद में भ्रकों की सस्या मूल के समान 
दस ही है, प्रको का कथा-विन्यास, पात्र-प्रवेश एवं निष्क्रमण-त्रम, तथा उक्ति- 
विधान भी मूल के अनुरूप ही है, तव भी कवि स्वयं भी मच पर भ्राकर वर्णन 
करता है। कवि ने मूल छन्दो के भावो की पच्चों मे पर्याप्त रक्षा की है। फलतः 
अनुवाद, यद्यपि सम्पूर्णतया पद्मयात्मक ही है, सरस है । 
भारतेन्दु काल से पूर्व के ये नाटक, कथा-नाटक हैं ? भ्रवश्य ही ये नाटक 
हैं परन्तु हैं काव्य-नाटक जो जन-शैली के हैं। फलत इनमे कवि स्वय भी प्राचीन 
मराठी नाटको के विदृूषक एवं यूवाती कोरस की साई खड़ा होकर पात्रों का 
परिचय देता है, पृष्ठभूमि को बताता है और कथा को अग्रसर भी करता है। 


इन नाटकों के ग्रभिनीत होने के प्रमाण मिलते हैं और साथ ही जननाट्य-शैली 
के प्रत्यक्ष सकेत प्राप्त होते है । 





२ मारतेरुकातोन नाटक सादित्य, पृ० ४३-६५ 
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भारतेन्दुकालीन नाटक (१८६७-१६००) 


भारतेन्दु-वाल में हमे निम्न प्रकार के नाटक प्राप्त होते हैं -- 
* पौराणिक नाटक 
प्रेम नाटक 
» सामाजिक एवं धार्मिक नाटक 
राजनीतिक नाटक 
ऐतिहासिक नाटक 
» अनूदित नाठक 
» जन नाटक 
प्रहमन 
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१. पौराणिक नाटक 


पूर्व भारतेन्दु काल के नाटकों भें अधिकाझ नाटक पौराणिक हैं--रामायण 
महानाटक, हनुमत्ताटक, शवुन्तला नादक (नेवाज, घोकल मिश्र, और राजा 
लक्ष्मणसिह-कृत शकुन्तता नाटक), करुणाभरण, जानकी रामचरित नाटक, 
रामलीला नादक, भझ्रातन्‍्द रघुनन्दन, नहुप, प्रयुम्त विजय और गंगा नाटक 
पौराणिक ही है । भारतेन्दुजी ने भी इस धारा मे योगदान किया एवं सत्य 
हरिइचन्द्र, चन्द्रावली एवं सतो प्रताप (अपूर्ण) नाटकों वो रचना वी । अन्य 
नोदयकाराी ने भी पौराणिक नाटक रचना में बडा उत्साह दिखाया। इस युग 
के पौराणिक नाटक निम्न धाराझो में विभाजित दिलाई देते है .-- 
(क) महाभारत धारा न्यटक 
(सर) रामायण धारा नाटक 
(ग) झन्य पौराणिक नाटव 
महाभारत धारा में कृप्ण-जीवन-सम्बन्धी नाटकों कौ सरया अधिक हूँ । 
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इनके साम॑ हैं--- 
मिवनन्दनसहाय-कूत कृष्ण-युदामा (१८७०), देवकीनन्दन श्रिपादीन्‍कृत 
रत्रिमणी हरण (१६७६), भम्बिकादत्त व्यास-कृत ललिता नाटिका (१८८७), 
देवकीतन्दन त्रिपाठी-कृत कंसवध (१८७६), वन्दोदीन दीक्षित थ मातादीन- 
कूत सुदामा चरित्र (१८७६), देवकीतन्दन जिपाठी-कूत नन्‍्दोत्सव (१८८०), 
हरिदत दूवे-कृत महारास (१८८४), सग्रबद्दुर मल्ल-कृत महारास 
(१८८५), गजराजप्तिह-कृत द्रोपदी वस्वरहरण (१८८५), चन्द्रशर्मा-बूत 
उपाहरण (१८८७), खंगवहादुर मह्ल-कृत कल्पवृक्ष (१८८७), विद्याघर 
त्रिपाठी-छूत उद्धव वस्ीठिया नाटक (१८८७), गोवर्धन-कृूत उद्धव नाटक 
(१८८९६), कातिकप्रसाद सन्नी-कृत उपाहरण (१८६१), द्विज कृष्णदत्तन्कूत 
युगल विहार नाटक (१८६२), हसि्म्रौध-कूत प्रद्युम्त विजेय (१८६३) एवं 
मविमणी परिणय (१८६४), रघुवरदयाल पाण्डेय-कृत कृष्णानुराग नावक 
(१८६७), सूर्यवारायणर्तिह-कृत इसामानुराग नाटिका (१८६६), वलदेव- 
प्रसाद मिश्र-कृत नत्दविंदा (१६००) । 
महाभारत के कौरव-पाडव पात्रों को लेकर भी पौराणिक नाटक लिखे 
गये थे जिनके नाम हैं--विप्णु गोविन्द शिवदिकर-्दूत कर्णपर्वे (१८७६), 
गजराजमिह-कृत द्रोयदी वस्श्रहरण (१८८५), प्रभुलाल-कृत द्रोपदी वस्थ्रहरण 
(१८६६), शालिग्राम वैश्य-कृत अभिमन्यु (१८६६), वामनाचार्य गिरि-कृत 
द्रीपदी वस्थहरण और शालिग्राम-कृत अजु ने मदमर्देन । रामायण धारा के नाटकों 
में मुख्य है--झीतलाप्रसाद त्रिपाठी-हुत जानकी मगल, देवकीनन्दन त्रिवाठी- 
इत मीता हरण (१८७६), रामग्रोपाल विद्यान्त-कृत रामाभिषेक (१८७७), 
दैवकीनन्दन त्रिपाठी-इत रामलीला (१८७६), दामोदर शास्त्री सप्र-कृत 
“रामलीला! ७ काड (१८८२-१८८७), भवदेव-कृत सुलोचना सती (१५८८३), 
काश्नीनाय सत्री-हत 'लवजी का स्वप्न (१८८४), शीतलाप्रसाद त्रिपाढी- 
इत रामचरितावली (१८८७), दतदेवजी अग्रहरी-हत सुलोचना सती नाटक 
(१८८७) , वलदेवजी-कृत रामलीला विजय (१८८७), द्विजदास-कृत राम» 
चरित भाटक (१८६१), शिवश्कसलाल-हत रामयश्य दर्पण (१८६२-६३), 
जयगोविन्द मालवीय-हंत रामचरित नाटक (१८९४), ज्वालाप्रसाद मिथ 
बत सीता वनवास (१८६५), बन्दोदीन दीक्षित-इत सीताहरण (१८६५) 
और सीता स्वथंवर (१८६६), झौर अन्ञातनामा बालक द्वारा लिखित पगपखा- 
रन लीला (१४०१) । 
अन्य पौराणिक नाटकों में गोपीचन्द्र और प्रल्लाद ने माटकफ़ारो का विशेष 
ध्यान आकवित किया । इस घारा के पौर्यणिक नाटक है--अन्ताजणी इनाम- 
दार-इत ग्रोपीचन्द (१८६६), मोहनलाल विप्णुलाल पंड्या-इत प्रह्ाद 
(१८७४), थ्री निवासदास-हत तप्तासवरण (१८७४), भारतेन्दुजी-इत 
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सत्य हरिश्चन्द्र (१८७५), ध्यामसुन्दरलाल दीक्षित-इत महाराज भनहरि 
नाटक (१५७८), ससाराम वालहृष्ण सरनायक्-इत गोपीचन्द (१८८३) 
भारतेन्दु हरिश्चद्ध-कृत सती प्रताप (१८८३), मसारामन्द्ृत ध्रुव तपस्या 
(१८८५), जीवानन्दक्र्मा-हृत मंगल (१८८७), श्री निवासदास-इत प्रह्लाद 
चरित्र नाठक (१८८५८), शालिग्राम वैश्य-कृत मोरध्वज (१८८८), दामोदर 
शास्त्री सप्रे-कृत वालखेल या प्रुवचरित्र (१८८६), ब्ुन्नीलाल-इत सत्म 
हृरिइ्वन्द्र (१८८६), मसाराम मारवाड़ी-इत ध्रव तपस्या माटक (१८६५), 
बालकृष्ण भट्ट-इत दमयन्ती स्वववर (१८६५), सुदर्शनाचार्य-हृत ग्रनर्धनल 
चरित्र (१८६६), धीमती लालीजी-कुत गोपीचन्द (१८६६), अम्बाप्रसाद- 
छत बीर कलक (१८६६), कलाशनाथ वाजपेयी-कृत विश्वामित्र (१८६७), 
कन्हैयालाल-इृत शील सावित्री (१८६६८) एवं प्रजना सुन्दरी (१८६६), 
जगन्‍्ताथशरण-हत प्रह्नमाद चरितामृत (१६००), लाला देवराज-कृत साविश्री 
भाटक (१६००), महाराजदोन दीक्षित-कृत प्रह्लाद चरित्र भाठक (१६००), 
शालिग्राम वेश्य-इत प्रूरवा, वाललक्ष्मीप्रसाद-कृव उर्वशी एवं नल-दमयन्ती 
एवं देवकीनन्दन भिपाठी-कृत लखमौ-सरस्वती मिलन । 


पौराणिक नाटकों मे प्रादर्श स्थापन का प्रयास सभी ने किया है । यह युग 
ऐसा ही था जिसमे लोग श्रादर्शों को सामने रख रहे थे ओर नाटक उस उद्देश्य 
का एक साधन था । पौराणिक नाटकों में ऐसे बहुत ही कम नाठक हैं जो 
भारतेन्दुजी कृत सत्य हरिश्चन्ध या चन्द्रावली वो कोटि मे गिने जा सकें, 
अधिकाशत' साधारण कोटि के ही हैं । श्रनर्घवल चरित्र सस्हृत नाट्यशास्त्र के 
अनुसार लिसा नाटक है जिसमे सधियो का विशेष ध्यान रखा गया है। इसमें 
कविता, सस्कृत के माध्यम से व्यवत हुई है जिसका नीचे पाद-टिप्पणियों में 
अनुवाद दे दिया गया है । कुछ नाटक रामलीला", रासलीला', पारसी थिये- 
टर? एवं स्वाय को ध्यान मे रख कर बने । इस काल के कुछ अच्छे नाटकों में 
देवकीनन्दन त्रिपाठी-शत सीताहरण झौर रुक्मिणी हरण, शालिग्राम वैश्य-इत 
अभिमन्यु एवं बालइप्ण भट्ट-हत दमथन्ती स्वथवर हैं । हम यह नही बहेगे कि 
ये नाटक बहुत उत्तम है सिन्‍्तु जहाँ साधारण कोटि के नाटकों की दुकान लगे 
रही है, उसमे से कुछ अच्छे नाटक इलाथनीय हैं ही । 





१. देदकनन्दन त्ियाठी, दामोदर शात्री सप्रे एवं दलदेदजी-इत रामलोला तथा शिव- 
शंक्रलाल-इुत रामयश दपरा । 

२. गोइपन मोसाई दूत उद्धव लला नाटक । 

$.. बचदेवओं अग्रदरि श्त-झुलोचना सारे ३ 

४ मंदारार दन दोडित-कूत $ द्वाद चरित्र 
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२: प्रेभ-ताटक 
बैसे तो पौराणिक नाठकों मे भी प्रेम का रंग मिलेगा किस्तु प्रेमननाटको के 
अन्तर्गत हमने मानवी जीवन की प्रेम-घारा को ग्रहण किया है। प्रेम-माटकों 
के दो वर्ग प्राप्त होते हैं--- (१) दु खान्त, एवं (२) सुखान्त। भारतेखु काल 
की यह भी एक देन है कि हिन्दी जमत्‌ में प्रथम वार दु.सान्‍्त नाटक लिखे 
गये । गिरिधरदास-हत नहुप नाटक नहुपन्नामक की दृष्टि से दु खान्त है। 
नहुप के साथ हमारी कोई सहानुभूति नहीं उपजती। उसमे कोई गुण ऐसा 
चित्रित नही किया गया है जो हमारे हृदय को अपनी झोर झ्राकृप्ट कर सके) 
हिन्दी का प्रथम दु.खान्त नाटक श्रोविवासदास-हत रणधीर प्रेममोहिनी 
(१८७७) है जो अनेक थार खेला गया और जिसने प्रसाद-काल तक बहुत 
भ्रसिद्धि पाई । उस काल का मह एक यगस्वी दु.सान्‍्त नाटक है जिसे देखकर 
श्रौर पढ़कर दु.खान्त नाटक निर्मित हुए जिनमे से एक है शालिग्राम वैश्य-क्ृत 
लावण्यवती सुदर्शन नाटक (१८६६०) किन्‍्तु लावष्यवती सुदर्शन नाटक अपने 
पूव॑वर्ती नाटक को नहीं पकड़ सका अन्य दु सान्‍्त प्र म-नाटक है--जवाहरवात 
वंच्-कृत कमल मोहिनी भैरवरधिह (१८६६), वालमुकुन्द पाण्डेय-इझुत गगोत्री 
भाटक (१८६७) । दु खान्त नाटकों में रणधीर प्रेममोहिनी के बाद गगोत्री को 

ही स्थान मिलेगा । 

सुखान्त प्रेम-नाठकों में भारतेन्दुजी-कृत विद्यासुन्दर (१८६८) सबसे 
पहला है । चन्द्रावली भी प्रे म-नाटिका है । हम इसकी गणना पीछे पौराणिक 
नाठको में कर चुके हैं। अ्रन्य सुखान्त प्र म-ताटक है - श्रमारनासिह गोटिया एव 
जागेश्वरदयाल-छतत मदन मंजरी नाठक (१८८४), रंगवहादुर मल्ल-कृत रति- 
कुसुमागुथ नाटक (१८६५४), विन्ध्येश्वरीप्रसाद त्रिपाठी-कृत मिथिलेश कुमारी 
(१८८८), शालिग्राम-कृत माधवानल कामकन्दला (१८८८), किशौरीलाल 
ग्रोस्वामी-कृत मयंक मजरी (१८६१) औौर प्रणयित्री परिणय (१८९६१), 
खिलावनलाल-$त प्रेम सुन्दर (१८६२), एवं वजरंगप्रसाद-कृत मालती 
बसन्‍्त (१८६६) | इस युग के अस्य प्रेस-नाटक है--मोतीलाल जौहरी-इृत्त 
मनमोहिनी (१६८०), सानकचन्द-कृत चन्द्रकला (१८०३), महादेवप्रसाद-रत 
चन्द्रप्रभा मनस्नी (१८८४), कृप्णदेवशरणर्सिह-कृव माघुरी रूपक (१८८८), 
गोबुलचन्द्र श्रौदोच्य-छुत पुप्पावती (१८६४), कालिकाप्रसाद अ्रम्निहीत्री-कृत 
प्रफुल्ल (१८६५), झौर ज्ञानानन्द-कृत प्रे म-कुसम (१८६६) इन प्रेम-नाटकों 
मे विद्यासन्दर के बाद प्रेमसुन्दर नाटक को स्थान देना पड़ेगा । रतिकुसुमा- 
युध शौर मिधिलेशकुमारी भी अच्छे नाठक भाने जा सकते हैं। इन प्रेम 
नादको के पीछे लेखकों का उद्देश्य एक ही है कि विवाह का श्राधार पिता के 
भाजीर्वाद के अतिरिक्‍त युवक्‍युवत्ती का प्रेम होना चाहिये। प्राय प्रथम 

साक्षात्कार ही में प्रेस का प्रादुर्भाव हो जाता है । 
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सत्य हरिश्चन्द्र (१८७५), व्यामसुन्दरनाल दीक्षित-इत महाराज भर्तु हरि 
नाटक (१८७८), सखाराम बालक्ृषप्ण सरनायक-हत गोपीचन्द (१८८३), 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र-कत सती प्रताप (१८८३), मसाराम-कृत ध्रुव तपस्या 
(१८८५), जीवानन्दअर्मा-कतत मगल (१८८७), श्री निवासदास-ब्ृत प्रल्लाद 
चरित्र नाटक (१८८८), शालिग्राम वैश्य-कृत मोरध्वज (१८८८), दामोदर 
शास्त्री सप्रे--ृत वालखेल या ध्र्‌वचरित्रि (१८८६), चुल्नीलाल-कृत सत्य 
हरिइ्चन्द्र (१८८६), मसाराम मारवाडी-कृत प्रूव तपस्या नाटक (१८६५), 
बालझ्ृष्ण भट्ट-इत दमयन्ती स्वयवर (१८६५), सुदर्शनाचार्य-कृत अनर्धनल 
चरित्र (१८६६), श्रीमती लाजीजी-कृत गोपीचन्द (१८६६), अम्बाप्रसाद- 
कृत वीर कलक (१८६६), कैलाशनाथ वाजपेयी-कृत विश्वामित्ष (१८६७), 
कन्हैयालाल-कृत शील सावित्री (१८६८) एवं अ्जना सुन्दरी (१८६६), 
जगन्‍्ताभशरण-हत प्रल्लाद चरितामृत (१६००), लाला देवराज-कृत साविभी 
नाटक (१६००), महाराजदीन दीक्षित-कृत प्रह्वाद चरित्र नाटक (१६००), 
शालिग्राम वैश्य-कृत प्रूरवा, वाललक्ष्मीप्रसाद-कृत उ्वंशी एवं नल-दमयन्ती 
एवं देवकीनन्दन त्रिपाठी-कृत लखमी-सरस्वती मिलन । 


पौराणिक नाटको में आदर्श स्थापन का प्रयास सभी ने किया है। यह युग 
ऐसा हो था जिसमें लोग आदर्शों को सामने रख रहे थे भर नाटक उस उद्देश्य 
का एक साधन था । पौराणिक नाटकों मे ऐसे वहुत ही कम नाठक हैं जो 
भारतेन्दुजी दृत सत्य हरिश्चन्द्र या चन्द्रावली की कोटि में गिने जा सके, 
अधिकाशत साधारण कोठि के ही हैं । भ्रनर्धनल चरित्र सस्कृत नाट्यशास्त्र के 
अनुसार लिखा नाटक है जिसमे सधियों का विश्ञेप ध्यान रखा गया है। इसमे 
कबिता, सस्कृत के माध्यम से व्यवत हुई है जिसका नीचे पाद-ठिप्पणियों में 
अनुवाद दे दिया गया है। कुछ नाटक रामलीला', रासलीला*, पारती थविये- 
टर* एवं स्वॉगर को ध्यान मे रख कर बने । इस काल के कुछ अच्छे नाटकों मे 
देवकीनन्दन विपाठी-कृत सीताहरण और रविमिणी हरण, शालिग्राम वैश्य-ट्ूत 
अभिमन्यु एवं वालकृष्ण भट्ट-हत दमबन्ती स्वववर है । हम यह नही कहेंगे कि 
ये नाटक बहुत उत्तम दै किन्तु जहाँ साधारण कोटि के नाटकों की दुकान लग 
रही है, उसमे से कुछ भ्रच्छे नाटक इलाघनीय है ही । 





३. देवकीनन्दन जिपाढी, दामोदर शाजी संप्रे एवं दलदेच्जीनझत एमलोला तथा शिव- 
शकरलाल-इत रामयरा दर्पण । 

२. गोवर्धन गोसाई-हत उद्र लोला नाटक । 

बलदेवडी अग्रदरि कृरुलोचना सती। 

४. मद्राराज दीन दोक्षित-कझत 5 हाद चरित्र । 


रे 


+२० | भारतेन्दु के नाटकी वा शास्तीय अनुशीलन 


२. प्रस-नादक 
बसे तो पौराणिक साटकों में भी प्रेम का रंग फिलेग किस्तु प्रेमवाटकी के 
भअन्तगेत हमने मानवी जीवन वी प्रेम-धारा को ग्रहण किया है। प्रेमन्याटकों 
के दो वर्ग प्राप्त हीते है-- (१) दु साम्द, एवं (२) सुसात्त। भारतेल्दु कान 
व यह भी एक देन हूँ कि हि्दी जगत्‌ में प्रथम बार दुशन्त नाटक लिखे 
गये । गिरिधरदास-कृत नहुप राटक महुपनायक की दृष्टि से दु सन्त है। 
जहुप दे; साथ हुपारी कोई सहानुभूति नहीं उपजती। उसमे कोई गुण ऐसा 
चित्रित नहीं किया गभा है जो हमारे हृदय को अ्रषणी झोर आइप्ड कर सके । 
हिन्दी का प्रथम दुःखात्त नाटक य्ोनिदासदासनूत रणघीर प्रेमभोहिनी 
(१८७७) है जो प्रकेक्ष बार सेला यया और जिसने प्रसाद-कात तर बहुत 
अ्सिद्धि कई । उस काल का यह एक यथर्दी दु सन्त मारक है जिसे देखकर 
और पढ़कर दु खान्त साटक निर्मित हुए जिनमें से एक है शालिग्र/म वैश्य-कृत 
सावण्यवती सुदर्शन नाटक (१८६०) विस्तु लावण्यवती सुदर्गत वाठक अपने 
पूर्ववर्ती लाटक को नहीं पकड़ सक्का । भ्न्‍्य दु सान्त प्र मन्वाटक है--जवाहरलाव 
ईद्य-्ट्त कमल भोदिनी भेरवरशिद (१८६६), बालमुरुन्द पाण्डेय-हृत गगोती 
नाटक (१८६७) ६ दु एान्त माटको में रणघीर प्रेममोहिनी के! दाद गयोभी को 
ही स्थान मिलेगा 
सुसान्त प्रसन्‍्ताटकों में भारतेन्दुजी-ऊत विधासुन्दर (१८४६८) छबमे 
पहला है । चस्द्राइली भी प्रेम-नाटिवा है। हम इसकी सणना प्रोछे पौराणिक 
नाटकों में कर चुडे हैं। अन्य सुश्षान्त प्र म-्ताठक है - अमानसिह गोटिया एक 
जागेइवरदयाल-दृत मदन मंजरी नाटक (१८५४), रंगवहादुर मल्त-हत रति- 
वुसुभायुष चाटक (१८४६५), बिस्थ्येश्वरीप्रसाद जिपाठी-इत मिथिलेश कुमारी 
(१८५८८), भातिप्राम-कृत माधवावल कामकन्द्रआा (१८८८), किशोरीलात 
गोस्वामी-हत्त समक संजरी (१८६१) भर प्रणमिनी परिणय (१६६१), 
पिलावनलाल-इत प्रेम सुन्दर (१८६२), एवं वनरंगप्रसादडत मावेती 
पधत्त (१८६९) । इस युग के झत्य श्रेमन्‍याटक है--मोतीजाल जोहरी-छत 
सनमोहिनी (१८८०), वातकचरइ-कूत चद्कला (१८८३), महादेवप्रशाद-शत 
चस्द्रप्रभा मतस्भी (१८८४), दृष्णदेवशरणर्क्िह-ह_ज साधुरी रुपक (८८६) ,/ 
सीकुलचन्द्र ऑदीच्य-कृत पुपष्पावती (१८५६४), कालिकाप्रराद प्रस्निहोतीडत्त 
प्रफुल्ण (१६६५), और शानानसद-हत भें एलुछुम (१८६६) इस थे मनाटकों 
में विद्यामुन्दर के दाद प्र मसुद्दर नाठक को स्थान देमा पड़ेगा। रतिकुसुमा- 
युध प्ौर मिथिलेधकुमारी भी अच्छे नाटक मावे जा सकते हैं। इन प्रेम 
ताटकों के पीछे पेसकों क्य उहेज्य एक ही है कि विवाह का आधार पिता के 
झाझीवांद के श्रतिरिकत युवक-यूवततों वा प्रेम होना चाहियरे। आय: प्रयम 
साक्षात्कार ही मे प्रेम का प्रादुर्माव हो जाता हैं। 
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३- सामाजिक और धामिक नाटक 


भारतेन्दु-युग पुनरत्थान काल है। इसी काल में अनेक धामिक शझ्ान्दोलतों 
जे जनता के मन-मस्तिप्क को भकमोरा। ब्रह्मारमाज, भाय॑समाज, रामदृष्ण 
मिशन, थियोसतोफिकल सोसाइटी, सत्यशोधक समाज, राघास्वामी सम्प्रदाय, श्रेय 
साधक श्रधिकारी वर्ग आदि अनेक सामाजिक एवं धामिक ललकारों ने जन को 
सचेत कर कहां कि तू अपने जीवन को सुधार, ईश्वर की शोर मुड और भपने 
दूसरे लोक को बना। फलत. इस काल में सामाजिक एवं धामिक नाटकों का 
प्रणयन स्वाभाविक ही था। भारतेन्दु-काल से पूर्व इस प्रकार के नाठक नहीं 
लिखे जाते थे। श्रत हिन्दी जगत्‌ से ऐसे नाटकों का प्रणयत एक नया मोड 
था । इस काल के नाटककारो ने प्रपने काल की सभी प्रधान सामाजिक सम- 
स्पाझो की ओर ध्यान दिया श्रौर उतका चित्रण अपने नाठकों भे किया। 
अत ये माटक इन नाटकफ़ारों की सजीवता एवं समाज-सजगता के उत्तम उदा- 
हरण है ।॥ इस काल के नाटकों में हमे ये सामाजिक समस्याएँ चित्रित 
मिलती हैं-- 


हिन्दुओं भे विवाह के श्रवसर पर धन को स्वाहा किया जाता है। भ्नेक 
नाठकवारों ने इस श्रपव्यय का चित्रण अपने नाटकों में किया । तोताराम के 
विवाह विडंबन (१८८६) ओर गौरीदत्त के सर्रफी नाटक (१८६०) भें यह 
सामाजिक कुरोग विस्तार से चित्रित है। हिन्दुओं मे उस समय बाल-विवाह्‌ 
जोरों के साथ प्रचलित था। बाल-विवाह के कृपरिणाम दिखाने वाले नाटक 
है--श्रीशरण-हत बाल्य-विवाह नाटक (१८७४), देववीनन्दन त्रिपाठी-इत 
वाल्य-विवाह नाटक (१८८१), देवकीप्रसाद शर्मा-हत वाल्य-विवाह नाटक 
(१८८४), देवदत्त मिश्र-कृत वाल्य-विवाह दूपक ( १८८५) और छुट्टमनलाल-कृत 
बात्य-विवाह नाटक (१८६८) । जन्मपत्नी के मिल जाने पर भी दुख पडता 
है भर मृत्यु श्राती है, नाटककारो ने यह बतलाया झौर हिन्दुओं को सावधान 
किया कि ब्राह्मणों के जाल में पडकर जन्मपत्री मिलाने को कुप्रथा छोड़कर 
स्वयं कक्‍्न्‍या या वर वी परीक्षा करो। उत्तम जन्मपत्नी रहने पर भी वर या 
कन्या की मृत्यु होती है ।* क्यो ? क्योकि वालकपन वा विवाह अकाल-मृत्यु 
लाता है। बाल विधवा की दुर्देशा का चित्र इस काल के नाटककारों ने हृदय 
रक्त के अथुप्रो से खीचा है ।* वृद्ध के साथ युवती को बाँध दिया जाय, तब भी 


२. रापाकृष्णदास-इत दुःसिनी दाला रूपक (१८८०) । 
३२- काशीनाय खत्री-कृत विउवा संवाप नाटक (१८८१) एवं ओहृष्ण टकरु-झत विद्याविलासी 
मुणबंधनी (१८८४) । 
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चरिणाम भयावह होता है, वाटकमारों ने इस पर भी ध्यान दिया ए मही परि- 
थाम तय मिलता है जब शिक्षित कन्या था बर का विवाह प्रशिक्षित से हो 
जाता है।* नाठककारों ने लम्पट एवं वेश्यायामी पुरुषों की भी नाटकों में खूब 
खबर ही यदि नायक रद लम्पट न हो तो कभी-फ्ी उसके मित्र उसे 
पँसाते है भर उसकी दुर्गंति करा देते है ।* बहू वात नही है कि पुरष ही लम्पट 
होते है, स्वियोँ भी हो सकती है । साटककारों का ध्यान इस शोर गया झोर 
होने सम्पद स्थियों का चित्रण भी किया ऐ हिन्दू समाऊ में एक बड़ा दोष 
और व्याप्त हो गया था और वह भाज भी है। यह दोप है भ्रन्धविश्वास का 
जिसको विषय बनाकर नाटकों का निर्माण हुआ ।* हिन्दू लोग छिप-छिप कर 
था धर्म के ढोंग से मास-मदिरा का सेवत करने लगे थे जिसका वित्रण नायकों 
में हुआ्आ* । दीपावली के भ्रवस्र पर दछत्वरीड़ा, समुद्र यात्रा नियेध५्, छूत- 
छात की भावना**, इत्यादि भनेक सामाजिक समध्यामों की भोर इन साटक- 
का की दृष्टि गई। जहाँ तारी के कुत्सित रूप फ्ती इम्होंने फटकाश, वहाँ 
उसके झादर्श रुप की मुक्तकंठ से सराहुता भी की ।* 

धामिक नादकों के भ्रन्तर्गत ये वोटक है--- 

खड्गवहादुर मल्ल-हत हरतालिका नादिका (१८६७), जगन्नाथ भारतीय- 
डूत नवीन वैदान्त नाटक (१८६०), रुद्वदत झर्मा-हत झायंमत मा्तेण्ड नाटक 





३ आ बुद्धावस्था विवाद चाटक एबं गोपालराम गहमरीशृत्र विध्ााविनोद 
८ 


२. देवदप शोक ाल्य-विवाद नाटक (१८६०) 
३५ वालह्ृष्य भसट्‌ इत शिक्षादान (१८७७) निषिलाच-्हत विशद्धिता विलाए (१८६८), 
रामावरण-हत बूढ़े सुद्ध सुद्ासे (१८८७), बढरोनारायय चौधरो-शत वारांगना रहस्य 


महानाटक, कृष्ण विद्वारो मिथ छत थानन्दोद्सद नाटक (८६) । 

४. बगन्नाथ शर्मोंइत कुम्दक्ली । 

५- अवापनारायण मिश्र-झत कलिकौतुकम्‌ रूपक (१८८३) । 

६. देवकीनन्दन जिपाडी-छत बयनार स्िद् की (१८७६) और राधाचरण गोरामी-इत तत- 
सन-थन गोसाईजी के अर्पण (१८६०) । 

७, भारतेनु-इव वैदिकी हिंसा, हिसा मे भवत्ति (१८७३), शिवराम वैय-इत द्ोलिका दर्पण 
नाटक (१८६२) २ 

5. देवदस शामो-इत दिवएी के ज्दाही (१८८७) । 

६. नंग्ताय-इन समुद्र बाक् वर्णन (१८८७) । 


१०. का भारतोयद्टत वर्ध्यवस्था नाटक, दुर्गभरह्माद मिश्रचझंत सरखती नाटक 
८८७) $ 


३३० कम राबेशो कत सनीचरित्र नाटक (१८६०), रघुवोरतिद बमोद्रत मनोरजनी 
टेक (१८६०), किशोरीलाल गोज़ामी-उत चौपट चपेट (१८६१) । 
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(१८६६४), रयामी धंतरागरदद्ञा विशान साठपा (१८६६८) घोर मैने 
विशोरलशा सोमागती साटत(१६००) ।" इसमे गनावन धर्म, धायंगमाज धौर 
पमपर्म में त्योहारों या धामित्रा मोती वा ब्रविषादन हुप्ा है । 
४. राजनीतिफ नाटक 
हमने पीदे पा है कि इस पुमार्यान काल से सामाजिर' सादकों मो 
निर्माण एक नया मोह है। मे साटयकार सग्राज ने प्रति पूरी प्रास्पा से सजग 
धे। भफिन्‍्तु इससे घधित महता है इत सादइपतारों मी राजनीतित मादग 
प्रदात बरने में । हमें इन साटपतारों मा ऋण प्रौर उपयार मानता पढ़ेगा कि 
इन्होंने भ्रपनें राजनीति हृत्टिकोध को प्रस्यक्ष या परोक्ष रुप से ध्रगट विया। 
यह यह गाल था जय पास गा जस्म हुधा ही था धौर कोई महानू राजसी- 
लिक नेता भारतीय द्षिविज पर सहीं घमत्रा था । याग्रेस का जन्म १८८४७ ६० 
में हफ्रा घौर उसे राष्ट्रीय रूप सेने में पई यप्प लगे॥ वाग्रेश शव राष्ट्रीय 
भावना के जन्म देने थाले इसी मुग के भारतीय विचार एवं साहित्ययार थे । 
हल्दी साहित्य में राजनीति को भ्रपनातर नाटक ही प्रथम बार लिसे गये, 
राजनीतिक उपन्यास तो भविष्य में श्लाये प्लौर कविता में राजतीतित 
हृष्टियोण छिपे-छिपे जन्म लेने का प्रयास कर रहा था। बंगला में भी 
इसे काल में नाटव़ारों ने राजनीति यो प्पने सामने रसा। हिस्दी नाटब- 
बारी में राजनीतिक नोटकी का पूरे बल से निर्माण किया। पौराणिक वाटबों 
के बाद भच्छे भौर प्रभिनेय वाटक राजनीतिक नाटक ही हैं । 
इस वाल में हिन्दी, हिन्दू, हिन्दुस्तान का उद्धोष ऊँचा उठा था। फ्लस 
इन तीनों क्षेत्रों में ही हम राजनीति को बेंटां पाते हैं भौर इन तीनों क्षत्रो 
में राजनीतिक नाठको ने पदार्पण किया ।* भारतेन्द्रु हरिश्चद्ध ने तो हिन्दी 
के प्रश्न पर राजा शिवप्रसाद तक से संघर्ष मोल ले लिया भ्रौर क्षाति सहन 
बगी । स्वामी दयानन्द गुजराती थे किन्तु उन्होंने हिन्दी को राष्ट्रभापा के रूप 
में देसा और भायं॑ भाषा नाम देकर उसी के संवर्धन में तन-मव लगाया। 
नाटककारी ने भी हिन्दी की पताका को ऊँचा क्या ओर हिन्दी के समर्थन में 
नाटकों का निर्माण क्या । एक बात स्पष्ट है कि हिन्दी का संघ केवल उद्द या 
फारसी से था, अग्रे़ी से नहीं । समय की राजनीति कंसे बदलती है यह उस 
युग भौर झ्ाज के युग वी तुलना से स्पष्ट हो जाता है। हिन्दी के पक्ष में 
लिखे गये नाटक है--नन्हेमल-इत सत्योदय नाटक (१८८३), रविदत्त शुबल- 
कृत देवाक्षर चरित्र (१८८४), रत्तचन्द वफील-कृत हिन्दी-उर्दँ क्ाटक- 
(१८५७), शरतूकुमार मुखोपाध्याय-हत भारतोद्धारक नाटक एवं गौरीदत 








२- भारतेन्दुकालोन नाटक साहित्य, प्र० स॒०, एृ० २०१-२०२१। 
२. भारतेन्दुकालीन नाटक साहिस्‍्य, प्र० स०, ए० २०२-र२१३।॥ 
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इत सर्सफी माटक (१८६०) । सरोफी नाटक में सर्राफी या मुड्या को छोड़ 
कर बहीसातों मे हिन्दी पपत्ाने का उपदेश दिया गया है भौर देवकीनत्दत 
जिपाटी-डत भारती हरण (१८६८) में भारतीय साहित्य को पश्चिमी 
विद्वानों से प्राप्व करने की प्रेरणा दी गयी है । 

हिस्दू का भर है कि इस काल के माटककारों का ध्यात हिन्दू समाज की 
प्रौर था, सह ठीक ही है । किस्तु इसका एक राजनीतिक पक्ष भी था। सरकार 
की नीति बाँद कर साते की थी। सरकार हिन्दु-युसतमानों में भेद करके 
मुसलमानों का पक्ष करती थी।? इससे मुसलमानों का हौतला बढ़ा भौर वे 
अपने ही बन्धुओं सै दुर होकर उन्हे पराया समभते गये ॥ फलतः हिल्दू-मुस्लिस 
संधर्ष पनपता गया जिसवा तांडवी रूप १६४८ में पूर्णता के साथ प्रकेटा। 
विन्‍्तु इस संघर्ष का बीज, भारतेन्दु काल मे भ्रग्नेज के हल से भौर सुसलमानों 
के हेतिये से दरावर बढ़ रहा था । इठाबै में यमलीला भौर मृहरंम एक साथ 
पड़ गये तो साम्प्रदायिक वातावरण दृपित हो गया ।* संधर्य के पीछे भरे 
काम करते ही थे । किन्तु इसडा उदमव मुस्लिम कोल में हो छुका था। 
हिस्दू गाम को पूजते हैं, मुमतमान भर ईसाई उसे खाते हूँ । ईसाइपों से 
हिन्दुओं वा संघर्ष मो के प्रश्त को लेकर कमी नहीं हुआ किस्तु मुसलमानों से 
हुग्ना । कारण, मुसलमान ईसाइयों की भांति चुपचाप मास नहीं खाते थे 
वरन्‌ हम हिल्दुओ की पवित्र गो मारते हैं इसका श्रदर्शत करते थे। फलत: 
संघर्ष हुआ । गोन्समस्या ने मारतेन्दुन्युग मे प्रधान सपर्प का रूप ले लिया 
था । झनेक नाटकों का विर्माण गो-रक्षण' वो समस्या को लेकर ही हुआ 
जिसमे हिन्दू-मुस्विम सधर्ष चित्रित है। ऐसे वाटक हैं--देवकीनन्दन त्रिपाठी- 
छत 'गोबध निर्येष! (१८८१) एवं 'प्रचण्ड गोरक्षण” (१८८१), प्रविकादत्त 
व्यात्न-इत. गो-संकर्ट (१८८२), अ्रतापवनारायण मिश्र-द्त गोन्‍्सकर्टा 
(१८८६), जयतमारामण कृत अकबर गोरक्षा न्याय माठका (१८८६), 
रामधारी कायस्थ-ट्टत 'गोरक्षा प्रहतन', सनन्‍नुलाल युप्त-कृत्त सुरभि सस्ताप- 
नाटक एवं पं० जयतनारायण-हत 'मारत डिसंडिमा नाटक ॥२ इन नाटकों 
में एक श्रकेत स्पष्ट है, पोऐे हिन्दुओं ! संगठित होकर मुतलमानों का सामना 
करो ६४ 

भारत की दण्शा को सामने रखकर भी अनेक नाटकों का निर्माण हुत्रा। 





१. “पर थैसे ही सारे भाग्तदपे की अजा का सरकार ध्यान नहीं रए्ती। रामपुर में दुरंत 
बवन हिन्दुश्रों को श्दना दुः्स देते हैं, पूजा नहीं करने देते, शंस नहीं बजता, पर 
सरकार इस वात की पुकार लह्टों झुनत्ती ॥? +>विपरय विपसौषधस 

२. बलदेंब्प्रसाद-इस रामलीला विजय नाटक । » 

३. भारतेन्दुकालीन नाटक-साहित्य, अ० सुं०; पृ० २२४२४ 

४, रनवन्द्र बकोल-कृत न्याय नाटक (१८८७) । 


आरतेन्दुकालीन नाटक / २४ 


नाटककारों ने भारत थी दुर्देशा चित्रित की भौर उसके बारणों की शोर खेत 
ज्या। ये कारण दो थे--पभान्तरिक स्‍भौर याह्य। प्रान्तरिक पारणों मे 
हिन्दुओं वी भापसी फूट, पाररपरियः भेदमाव एपं उसती भपगी सामाजिक 
पारिवारिक निर्बततायें थी ॥ बाह्य कारणों में मुमसतमान भौर प्ंग्रेज़ों की प्रशमा 
भी की गई झौर निन्‍दा भी । प्रशमा के प्रधान पात्र युछ प्रग्नेड एव महारानी 
विकट्रोरिय थे। निन्‍्दा के पात्र थे पंग्रेडी राज्य फे प्रशासक्र एवं पमंचारीव। 
हानिकर करो एवं नियमों वा विरोध प्ररुद किया गया। हाँ, भव्नेो वो 
प्रशसा तुलनात्मक दृष्टि से वो. गई है। प्रप्नेडो का राज्य मुस्लिम राज्य मे 
अच्छा था, भत. भ्रग्रेज़ी राज्य का गुण गाया गया। इन थातो या भवन बरने 
याले राजनीतिक नाटक हैं-- 

भारतेन्दु-हुत 'विपस्य विषमौपषधम्‌' (१८७६), 'मारत दुईशा' (१५७६), 
और “पन्धेर तगरी' (१८८१), मूलचद्धन्टृत "पुलिस नाटक (१८८३), 
मम्हेमल-कृत सात्योदय” (१८८३), सम्रबहादुर मल्ल-टत “भारत प्रारत' 
(१६५५), भ्रवियादतत व्यासय्त भारत सोभाग्य/ (१८५७), विजयानन्द 
तज्रिपाठी-कृत 'महाप्रन्धेर नगरी' (१८८७), शरत्‌र॒मार मुसोपाष्यायजत 
“भारतोद्धारफक' (१८८८), प्रेमघन-टस “भारत सोभाग्य/ (१८८६), दुर्गाइत्त 
स्यास-डृत वर्तमान दक्या' (१६६०), गोपालराम गहमरी-एत 'देशदशा नाटक! 
(१८६२), देवदत्त शर्मा-इत 'भ्रति अन्धेरनयरी' (१८६५), जगतनारायणलूत 
“भारत दुदिन! (१८६५), गोपालराम गहमरी-छृत “जन्मभूमि नाइक । तत्या* 
लीन बुछ प्रन्य राजनीतिक दक्षाप्नों को लेशआर भी नाटक लिखे गये जिनमें 
ठगी, सूद, नौकरी इत्यादि का चित्रण हुप्रा है। ऐसे नाटक हैं--देवरीतरदन 
त्रिपाठी-शत एक-एक के तीन-तीन” (१८७६), काशीताय सप्री-इत 'निरप्द 
नौकरी (या चाकरी)” १५५३ एवं 'ग्राम पाठ्याला' (१६८३), हरिश्वेद्ध 
कुलश्रेप्ठ-इुत 'ठगी को चपेट” (१८८४) एवं देवयीनन्दन श्रिपाठी-इत 'वैल 
छे दके को! । 


५. ऐतिहासिक नाठक 


पौराणिक नाटको की परम्परा तो सस्कृत से प्रवाहित थी। ऐतिहामिक 
नाटकों मे सस्दृत का '“मुद्राराक्षस' प्रसिद्ध है। ऐतिहासिक नाटकों की ग्रपेक्षा सस्दृत 
साटककारो का घ्यात पौराणिक नाटकों वी भोर ही रहा है। इसका कारण 
था, कि पुराणों को ही इतिहास माना जाता था एवं पुराण से श्लग इतिहास 
की सत्ता स्पष्ट न हुई थी । पुराण ओर इतिहास मे झ्न्तर है। 
इतिहास में अलौकिक्ता नहीं भिलती, असाधारणता प्राप्त होती है। 
जब कोई व्यक्त झन्यो वी अपेक्षा किसी एक या कई ग्रुणों में बहुत झ्ागे हो 
तो बह असाधारण कहा जाता है। नेपोलियन झसाधारण वीर था, अलौकिक 
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नही । अलोकिकता वहाँ होती है जहां लोकातीत कार्य दिखाई पड़े डैसे 
वायु का रोकना, समुद्र का पीना, चार हाथों का रखना, मनुष्यों से सिह बनना, 
देवताश्ो का पुष्प बरमाना इत्यादि। बजभाषा के काव्य-नाटकों में ऐतिहासिक 
नाटक नहीं है। झत' हम कह सऊते हैं कि ऐतिहासिक नाटकों के निर्माण की 
और भी भारतेन्दुकालीन नाटककारों का एक प्रकार से नवीन प्रयास ही था। 

इन ऐतिहासिक नाटकों में हिन्दू वीरो एवं वीरागनाग्रों को स्थान मिला 
है । हिन्दू बीरांगनाओ ने मुस्लिम प्रतिनायको के दौत खट्टे किये, उन्हे परलोक 
पहुँचाया तथा धर्म और प्रतिष्ठा के लिए प्राण वार दिये ।* भक्त नारी का 
आदर्श भी चित्रित किया गया ।'* हिन्दू राजाग्रों की वीरता, साहस और हृढता 
का चित्रण भी नाटकों में हुआ ।* हिन्दू बालक भी अपने धर्म के लिए प्राण 
दे देता है इसका चितण मुसलमान नाटककार सैंयद शेरअली ने 'कत्ल हकीकत 
राय! (१८६७) भे किया । 


६. अनूदित नाटक 


भारतेन्दु काल में अनुवादों की ओर भी वरावर ध्यान था | भारन्दुजी ने 
नाटक-क्षे त्र में अमुवादों के साथ प्रवेश किया था। अन्य माटककारों ने भी 
हिन्दीतर भाषाग्रों से अनुवाद क्रिया । सस्क्ृत, वंगला झौर अंग्रेजी से ही विशेष- 
कर अनुवाद किये गए। संस्कृत नाटकों के अनुवाद की परम्परा पुरानी है। 
ब्रजभाषा काव्य-नाटको के प्रसंग में हम लिस चुके हैं कि पूर्व-भारतेन्दु काल में 
संस्कृत नाठको के झनुवाद वी ओर भारतेन्दु काल के वरावर चरण गतिमान 
थे। राजा लक्ष्मणमिह के भनुवाद 'शकुन्तवा नाटक ने भी मागेप्रदर्शत किया 
है। यह अनुवाद १८६३ ई० में गद्य में हुआ था। इसके पश्चात्‌ भारतेख्ुजी 
ने अपने अनुवाद इस श्टसला में जोड़े, जो है प्रवास” और 'रत्तावली नाटक 
(१८६८) ॥ इस काल के संस्कृत से अ्रनूदित अन्य नाटक है--देवदत्त तिवारी- 





१५ भारवेन्दु हरिश्चस्धन्ूत नीयदेवी (१८८०), रावाक्शिनदास छूत महारानी पदमादती 
(२८८२), देश्नाथ-टव वीरबामा (८८३), काशीनाथ सत्रीलकृत मिन्पुदैश की 
राजकुमारिया (१८८४) णवं झन्तौर की रादी (१८८४), राखाचरंण गो-बामी-झुत 
सती आन्द्रावलो (६८८६), गोपातराम ग्रहमरी-कृत यौदन योगिनी (25८६३) ण्वं 
येजनाथ-इत बेरवामा (६८६६३) । 

३. बलदेवप्रसाद मिश्रइत मीरादाई (१८६०) । 

३« बेकुण्टनाथ दुग्यल-उत स्ीहप॑(ह८८४)) श्री निवासदास-इत संयोगिता शदयंक्र 
(१८८५), रायाचरण गोज़ामी-झत अमरसिह राठौर (१८६५), शान आम-इत 
पुरुविक्रम नाटक (१८६५), रामनरेशा वर्मा-झइल सिहत विजय (१८६६), 
रापाइष्णदास-इत प्रदयसतद (ह८६७), अतापनाराबयनइत हंटों हमीर 





(६८६७) ! 
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कृत उत्तर रामचरित' (१८७१), भौर “रलावली' (१८७२), भारतेन्दुजी 
कृत 'धनंजयम विजया (१४७३) एवं “मुद्राराधम' (१८७५), पं० सीतला- 
प्रसाद-कृत 'प्रयोध चन्द्रोदयय' (१८७६), गदाघर भट्टलत 'मृच्छकरिका 
(१८८०), शालिग्राम-हत 'मालती माधव” (१८८१), देवीदीन-इत 'प्रवोध 
चद्धोदय' (१८६५), भयोष्याप्रताद चोधरी-ृत 'प्रबोध चद्दोदय/ (१८६८५) 
मन्दलाल विश्वनाथ दूवे-कृत 'शकुन्तता' (१८६८७), ज्वालाप्रमाद मिश्रद्ृत 
'सीता बनवास' (१८६५), रामेश्वर भट्ट-&त 'रत्नावली' (१८६५), ननन्‍्दलाल 
विश्वनाथ-कृत 'उत्तर रामचरित' (१८८६), भवदेव दुवे-इत त्रवोध चद्धोदया 
(१८६९६) ! सीताराम-छत “उत्तर रामचरित' एवं “महावीर चरित” (१८६७), 
ज्वालाप्रमाद मिथ्र-कृत वेणी संहारँ (१८६७), सीतारामलत "मालती- 
माघव' (१५६८) श्रौर 'मालविकाग्नि मित्र! (१८६८), बालमुदुन्द गुप्तलत 
'रल्नावली' (१६६८), सीताराम-कृत 'मृच्छकटिक”' (१८६८) झौर “नागानन्दा 
(१६०० ), ज्वालाप्रसाद मिश्र-कृत शउुन्तला' (१६०१) । 'मूच्छकटिक 
नाटक' का ग्रलग-प्रलग प्रतुवाद किया दयालसिह ठाऊुर, दामोदर शास्त्री 
झौर वालकृष्ण भट्ट ने । भ्रविकादत्त व्यास ने वेणी सहार का भ्रनुवाद क्रिया 
और गदाधर भावी ने विक्रमोवेशी वा। भारतेन्दु हरिचन्द्र ने कपूर मजरी 
का प्राकृत से झनुवाद किया । 

कुछ श्रनुवाद बड़े प्रच्छे हैं मौर कुछ बड़े भ्रप्ट। भारतेन्दुजी के भ्रनुवाद 
बडे सफल है श्रौर इनकी भाषा औरो की प्रपेक्षा भौढ और परिष्कृत है जिसका 
सुन्दर उदाहरण है 'मुद्राराक्षस' । देवदत्त तिवारी भौर भावदेव दूबे के भ्रनुवाद 
बडे झसमर्य प्रनुवाद है जिनको भाधा श्रशुद्ध और अबव्यवस्थित है। पूर्व- 
भारतेन्दु वाल में 'प्रबोध चन्द्रोदय' के अनुवाद सबसे भ्रधिक हुए थे | भारतेन्दु- 
काल भें भी इस नाटक की झ्ोर बहुत ध्यान गया झौर पाँच प्रनुवाद हुए। 
भारतेन्दुजी ने भी इसका अपूर्ण अनुवाद किया । 'पाखड विडम्बन', 'प्रबोध चन्द्रो- 
दय' का एक भ्रश ही है | 'मृच्छकटिक' चाटक को भी बहुत मात मिला झौर 
उसके पाँच श्रनुवाद हुए । नाटकारो में हें, भवभूति झौर कालिदास को सर्वा- 
धिऊ अतिष्ठा प्राप्त हुई जिनके नाटकों के अनुवाद हुए। हे की “रत्तावली' 
के चार झनुवाद हुए ओर 'नागातन्द' का एक अनुवाद हुआं। भवभूति के 
“त्तर-रामचरित' के तीन श्नुवाद हुए, 'मालती माधव के दो और “महावीर 
चरित' का एक झनुवाद हुआ्मा । विश्ववद्य महाकवि कालिदास 'गअ्भिन्नान-कृत 
शवुन्तलम्‌' के दो भ्रनुवाद हुए। मालविवाम्तिमित्र शौर विकरमोर्वशी का भी 
एक-एक ग्रनुवाद हुआ । अनुवादको में भारतेन्दुजी के पाँच झनुवादो को छोड- 
कर सीताराम का नाम भी विशेष उल्लेखनोय है जिन्होने छ अनुवाद प्रस्तुत- 
किये। लाला सीताराम के ये अनुवाद सफल हैं शौर उत्तम है। प० ज्वाला- 
प्रसाद मिश्र ने भी तीन नाटकों के अनुवाद दिये । 
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आरतीय भाषाओं में बेंगला को सम्मान मिला और हिन्दी मे बेंगला के 
अनेक नाटकों का झनुवाद हुआ | बेंगला से अनूदित माटकों से सबसे पहला है 
भारतेन्दुजी का "विद्या सुन्दर, जो झनुवाद मात्र नहीं है। भारतेन्दुजी के मित्र 
द्वारा अनूदित तथा भारतेन्दुजी द्वारा संशोधित नाटक “भारत-जनती' (१८७७) 
मैं सामने आया | बेंगला से अन्य अनूदित नाटक हैं--रामगोपाल विद्यात-्कृत 
“रमाभिषेक नाटक' (१८७६), वालकृप्ण-कृत 'पद्मावती' (१८७८), और 
दर्भिप्ठा। (१८८०), रामचरण झुकल-कृत 'शमिप्ठा', केशवराम भट्ट-कृत 
*सज्जाद संबुल!' और “शमझाद सौसन” (१८८०), ब्रजनाथ दर्मा-कृत या 
इसी को शम्यता वहते हैं?” (१६६४), राधाचरण गोस्वामी कृत 'बूढे 
मुँह मुहासे' (१८८७), उदितनारायण लाल-कृत 'सती नाटक' (१८८६) झौर 
दीपनिर्वाण, रामक्ृष्ण वर्मा-हृत पद्मावती (१८८६), उदितनारायण लाल- 
कृत 'ब्रथुमत्ती! (१८६५), शिवनन्दन त्रिपांठी-कृत 'नवाव सिराजुद्दौला' 
(१८६६) रामक्ृप्ण वर्मा-कृत 'कृष्प कुमारी! (१८६६), झौर 'वीरतारी' 
(१८६६) , दुर्गाप्रसाद दर्मा-कृत प्रभास मिलन! (१८६६) । 'प्रभास मिलन का 
ही अनुवाद कालीकृष्ण मुखोपाध्याय ने १६९०० मे श्लौर बलदेवप्रसाद मिश्र ने 
१६०३ ई० में किया। बंगला नाटककारों में माइकेल बाबू, ज्योतिद्धनाथ ठाकुर, 
विहारीलात चट्टोपाध्याय और उपेन्द्रनाथ दास (दुर्गादास) के बंगला नाटकों 
को ग्रधिक महत्त्व मिला । माइकेल मधुसूदन दत्त के "पद्मावती, “शमिप्ठा), 
“कृष्ण कुमारी', झौर 'एई कि बोले सम्यता' के अनुवाद हुए। ज्योनिद्धनाथ 
ठाकुर के 'सरोजिनी' के तीन प्रनुवाद हुए और 'प्रथ्रुपति' का एक अनुवाद 
हुआ । ब्रिहारीलाल चट्टोपाध्याय के 'प्रभास मिलन! के भी तीन भ्रनुवाद हुए ॥ 
उपेद्धनाथ दास (दुर्गादास) के दो नाटको 'शरत सरोजिनी” और 'सुरेन्द्र विनो- 
दिनी! था अनुवाद हुआ । 
अंग्रेजी नाटककारों में सबसे श्रधिक सम्मान शेवसपरियर को दिया गया 
शौर उसके कई नाढकों के अनुवाद हुए । शेक्सपियर के “मर्चेन्ट आफ वेनिस' के 
चार अनुवाद हुए जो हैं भारतेन्दुजी-कृत दुर्लभ वधु/ (१८८०), श्रार्य 
महिला-हृत 'वेनिस नगर का व्यापारी” (१८८७), बालेश्वरप्रसाद-कृत वेनिस 
का सौदागर' और दयालसिह ठाकुर-कृत 'वेनिस का सौदागर'। शेवसपियर 
के दुसरे नाटक “मैंकबेथ” क्य झनुवाद मयुराप्रसाद र्मा ने 'साहसेन्द्र साहस! 
(१८६३) नाम से किया तो पुरोहित गोपीनाथ ने 'रोमियो एण्ड जूलियट' 
और 'ऐज यू लाइक इट' का अनुवाद 'प्रेम-लीला” और 'मनभावन (१८६६) 
नाम से किया। पंं० वद्रीनारायण ले 'किय लियए' को अनूदित किया। रतनचन्द्र 
ने 'कामेडी आफ एर्से के अनुवाद का नाम 'अ्रमजालक' (१८८७) रपा। 
काशीनाथ सत्री ने भी चेक्सपियर के नाटकों का अनुवाद किया । जोस्तेफ एडीसन 
के 'बेंटों' नामक नादक का अनुवाद तोताराम ने १८७६ मे 'केटो वृत्तात” नाम 
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से किया। ये कोरे झाहिदिक शनुवाद मदी हैं प्रौर श्नुयारकों ने गर्याप्त रवतंत्रता 
बरती है | कुछ नाटककारों ने मामो वा भी भारतीय रण बर दिया है । 





७. जननाटक 


भारतेन्दुजी मे श्रपने माठक नागफ निवन्ध मे जिन्हे “भ्रष्ट नाट'' से स्मरण 
विया है * ये जननाटक रासलीला, पारशी साटपय, स्वॉग, झ्रादि भरपुर मात्रा मे 
जनता में तोपप्रिय होते रहे भौर श्रपनी वृद्धि देखते रहे । फलत इन जन- 
नाटकों वी सरया विरोध यो देसते हुए भी बहुत प्रधित्त मानी जायेगी। 
भारतेन्दुजी के पूर्व मे स्पाँग लिसे जा रहे थे गिसतया प्रमाग है १८५४० में 
लिपा गया 'दश्क चमन । इसके रचयिता है मुरादाबाद निवासी शािग्राम रे 
भारतेन्दु-वात के वुछ स्पाँंग नाटक एैं--उस्ताद पन्दर-उत 'साग्रीत गोपीचन्द' ॥ 
उस्ताद इन्द्र और लक्ष्मण ने और प्रनेया स्थाँय साटझ लिगे। प० प्रताप- 
नारायण मिश्र ने भी 'साग्रीत घाउुस्तल' लिसा | मोहगलास-डस 'बैश्य मटर 
(१८६३), मुणी रमजान-लूत “लैला-मजर', महाराजदीन दीक्षितनृत 'प्रल्ञाद- 
चरित्र” नाटक (१६००) भी स्वॉग-नाटक है । स्वाँग-ताटमों की साया बहुत 
है । थे इधर-उधर विखरे पडे हैं। पारसी धैली के नाटयों वी सस्या स्वाँग 
नाटकों से भी अधिया है । हाफिज मुहम्मद, भ्रब्दुत्ता, मिर्जा नजीरबेग, मोहम्मद 
मिययाँ रौनक, ज़रीफ इत्यादि नाटकझारों ने इस क्षेत्र को झ्नेक नाठटयों से 
सम्पन्त किया । झर्ले ज़रीफ ने २० नाटक लिसे। इनमे से नज्ञीरवेग क 
नाटक हिन्दी के श्रधिक निकट है । उस युग में हरिइ्चरद्र वी कथा वो लेकर 
अनेक थियेट्रिक्ल नाइक लिखे गए । दोरश्नली वा 'वत्ल हरीकत राय! (१८६६) 
भी एक पारसी धियेट्रिलल नाटक है | 





८. प्रहसन 


जमन-माटको के अतिरिबत इस वाल में प्रहमनों के लिखने की विशेष परि- 
वाटी चली। प्रहसतों में ब्यंगात्मक शैली मे लेसक अपने सामाजिक एवं राज- 
नीतिव विचार रखते थे । ये प्रहसन भ्रभिनय और हास्य वी दृष्टि से लिसे गए 
थे औ्रोर थियरेट्रिवल शैली पर थे, हाँ इनमे पारसी थियेद्रिकल शैली का भोडा 
आगार नही है वरन्‌ ये सोहेइय लिजे गए। प्रहसनों के नाम है--देवकीनन्दन 
त्रिपाठी इत 'जयनार सिह वी' (१५७६), वालइप्ण भट्ट-हत “शिक्षादाना 
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(१६६७), देवकीनन्दन जिपाठी-इत “रक्षावन्धन” (१८७८) स्त्री चरित्र 
(१८७६) . 'एक-एक के सीन-सीन! (१८७६), 'कलियुगी जनेऊ' (१८५६), 
बैल्न छे ठके को, और 'सैकडो में दस-दम', हरिदचन्द्र कुलश्रेप्-कृत 'ठगो की 
चपेट! ( १८८४), पस्नालाल-कृत 'हास्याणव' (१८८५), प्रतापनारायण मिश्र-कृत 
“कलिकौतुफ़ रूपक' (१८८६), राधाचरण गोस्वामी-इत 'बूढ़े मुह मुहासे 
(१८८६), रामशरणदर्मा-इत “अपूर्व रहस्य' (१८८८), राधाचरण गोस्वामी- 
छृत 'तन-मत-धन गोसाईंजी के अंश (१८६२), माधवप्रसाद-कृत 'हास्या- 
णेंव का एक भाण' (१८६१), किशोरीलाल गोस्वामी-कृत 'चौपट चपेट, 
बचनेश मिश्र-हृत 'हास्य/ (१८६३), विजयानन्द-कृत महा अंधेरी नगरी” 
(१६६२) , देवदत्त धर्मा-इत अति अन्धेरी नगरी” (१८६५), राधावान्त 
लाल-कृत “देसी कुत्ता विल्ायती वोल' (१८६८), सूर्यंनारायणर्सिह इत “मुछन्दर 
सभा! (१८६८), नागर-कत 'आ्राप्रस्तुति प्रहमन” और राघाचरण गोस्वामी-कृत 
'यमलोक की यात्रा, इस काल के कुछ ग्रन्य प्रहमन हैं--“बग्गी की रपेट', 'सबके 
गुरु योवर्धतदास' और “मैं तुम्हारी ही हूँ । 
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युग और पुरुष 


बीई भी व्यकित युग से भछूता नही घचता । वरन्‌ व्यवित का निर्माण 
अपने युग वी परिस्थितियों से होता है भ्रौर व्यव्रित की इृतियों में युग प्रति- 
बिम्यित हुआ करता है । किसी व्यक्ति की कृतियों के सम्यक्‌ अध्ययन के लिए 
यह परमावश्यक है क्रि हम तत्वालीन परिस्थितियों का भ्रध्ययन करें एवं उन 
परिस्थितियों के बीच भे व्यक्ति के जीवन को पढे । ग्रत हम तत्कालीन परि- 
स्थितियों का सूधम सिहावलोकन प्रस्तुत करेंगे । 
भारतेन्दु-पुग नवोत्यान एवं जागरण का वाल है। इस युग में झनेक 
सामाजिक एवं घामिक सस्थाझो ओर भ्रानदोलनों ने जन्म लिया, विवास पाया 
एवं हिस्दू जीवन को भकमोरा। इनमे प्रधान हैं ब्रह्मममाज, प्रा्यंसमाज, 
रामक्ष्ण मिशन एवं थियोसॉफीकल सोसाइटी । ब्रह्मसमाज के सस्थापक हैं-- 
प्रसिद्ध समाज-सुधारक राजा राममोहन राय (१७७२-१८३२) । राजा राम- 
मोहन राय ने ब्रह्ममाज वी स्थापना १८१८ ई० में वी थी। राजा राम- 
भोहन राय के बाद देवेन्द्रनाथ टैगोर, वेशवचरद्र सेन ग्लौर महादेव गोविन्द 
रानाडे ने इस विरवे को सीचा। ब्रह्मममाज ने तत्वालीन सामाशिक रूढ़ियों-- 
बाल-विंवाह, पुनर्जन्म-विश्वास, जातिमेद, बहु-विवाह, पर्दा-प्रथा इत्यादि का 
जोरदार विरोध किया एश स्व्री-शिक्षा, विघवा-विवाह, प्ग्रेज़ी शिक्षा तथा 
समृद्रन्यात्रा का प्रवल समयंत क्िया। ब्रह्ममसाज के शझनुपरायियों में श्रग्नेजी 
प्रभाववश मद्य-मास वा छिपे-छिपे प्रचार हो गया और ब्रह्मममाजी ब्राह्मग-द्रोह 
अपनाने लगे । इस युग वी प्रधर झान्दोलनन्सस्था थी “प्रयिंसमाज'--जिमके 
सस्यापत्र ये स्वामी दयानन्द सरस्वतों (१८२४-१८८३) | स्वामीजी वेद, 
उपनिषदद, शास्त्र एवं पुराणों के प्रद्ाड १ढित थे। गुजराती होते हुए भी देश- 
अ्रमण में उन्हे विश्वास हो गधा कि भारत-मूमाग वी राष्ट्रमापा हिन्दी ही हो 
सदती है। भत उन्होंने ध्पते सद ग्रन्य टिन्दी (भादंभाषा) में लिखे एवं हिंदी 
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के प्रचार-प्रमार में तन-मत से जुट गए । राजा राममोहन राय और स्वामी 
दयासन्द दी कार्य-दली में प्रन्तर था गया यद्यपि दोनो एक ही युग के समाज- 
सुधारक थे। राजासाहब की दृष्टि पश्चिम की और थी जबकि स्वामीजी वैदिक 
भारत को सदा सामने रखते थे । झार्यसमाज चेदों को ही घर्मग्रन्य मानता 
है और पुराणों का विरोध करता हैं। आदंसमाज ने शास्त्रार्य-प्रणासी को 
झपनाया । झायंसमाज ने बॉल-विवाह, जन्मप्री मिलान, छूतछात, मूति> 
पूजा, देवी-देववा एवं पीर-पैगमस्वर--विश्वास का विरेघ किया और विधवा- 
विवाह, परदेशगमन, स्त्री-शिक्षा एवं ब्रह्मचर्य का समर्थन किया। आरयंसमाज 
ने हिन्दू ऐव बात अएन उठाया भौर मुस्लिण-दिरेव पे अपर दल ऊगा दिया ९ 
बैसे तो इसमे ईसाई धर्म एवं वाइदिल का भी विरोध किया, हिन्दुओं के पुराणों 
की भी बिल्ली उडाई किन्तु तौबता भ्राई मुस्लिम एवं कुराम-विरोध में ॥ इस 
मुस्लिय-विरोध के दो बारण ब्रे--मुस्लिम काल में हिन्दुओं पर आधान हुभ्ना 
था और मुसलमान हिन्दुओं को घम्मम्रप्ट कर रहे थे । 
पामकृष्णप्रिशञन एवं थियोमॉफिकर्ल सोसाइटी की स्थापना भी इसी थुण 
में हुई । स्वामी रामकृष्ण परमहस (१८३४-१८८६) एक बडे भवत एवं साधक 
थे । इसके प्रधान भिष्य स्वामी विवेकानरद (१४६३-१६०२) ने शपने भुर के 
नाम पर इस 'मिशन' की स्थापता की । मिद्न में ब्रह्मममाज या झ्रार्यसमाज 
नी तीकषणता एवं उप्रता न थी, बरन्‌ यह एक कीतल आध्यात्मिक मस्था के रूप में 
सामने ग्राया जिसमें उपासना को अधानता आप्त हुई। परमहंस का फरिसी 
'देवी-देववा से विरोध ने था यद्यपि दे स्वयं घरित के उपासक थे । वियोसों- 
फिबल सोसाइटी की स्थापना १८७५ ई० में अमेरिका में हुई। इसके संस्थापक 
ये मैडम ब्वेवटस्की एवं कर्तत वास्कोट | ये दोनो १८७६ ई० में भारतवर्ष 
आए कौर ६८८६ ई७ मे इन्होंने प्रारईपार (प्रद्रास) को अपना केन्द्र बाधा ) 
घीरे-घीरे भियोसॉफिक्ल सोसाइटी प्रगति करती गई । श्रीमती एनीवेसेंट मे 
१५८८६ ई० भें इस मोसाइटी में प्रवेश किया और सोयाइटी कौ चमक दिया। 
श्री भोपालकृष्ण गोएले एवं ईश्वस्वन्द्र विधासागर ने सोसाइटी को आगे 
बढाया । सौमाइटी में योग-पज्रियाप्रों को स्थान प्राप्त है। भारतीय सस्कूति में 
सोसाइटी का अटूठ विश्वास है । सोसाइटी की ह॒प्टि में सभी धर्म समाव है। 
सीसाइटी के सदस्य पुराणों की बुद्धिपरक व्याध्या करते है । 
इन सुदण सामाजिक सरयाों के अतिरिक्त सत्य समाज शोधक, भियतम 
चर्म सभा, थे साधक ध्धितारीवर्गे, राघा-स्वामी सम्प्रशय-्जैसी छोदो-छोटी 
सस्याओ्रो ने भी कुछ सिर उठाया था ) भारतेस्दुजी इस सामाजिक गझ्रान्दोलनों 
एवं संस्याओं से प्रभावित हुए थे । उन्होंने इन मस्थाओं से प्रेरणा पाई, इनकी 
ढ््छ बानो का समन किया और दुछ वाततों वा विरोध ; ब्रह्मममाज एवं 
"्रायममाज के बाल-विवाह, छूत-छात, चहु-विवाह, एवं समुद्रन्यात्रा मि्ेघ के 
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विरोध से वे प्रभावित हुए। यह त्रभाव भारत-दुईंशा में स्पप्ट है॥ १८७३ ६० 
में जब ब्रह्मगरमाज ने विधवा-विवारट वा प्रान्दोलन बगाल में चताया था तो 
भारतेन्दुजी ने इगरा समर्थन विया था, एवं याशी के पहितों थी राम्मति इस 
के पक्ष मे भिजवाई थी। बा० [वेशवचन्द्र सेन ने इग बष्ट ये लिए भारतेन्दुजी 
को धन्यवाद-पत्र भी लिसा था ।* ग्रद्मममाज, भार्थंगमाज एश पियोगॉफियस 
सोसाइटी ने स्त्री-शिक्षा के पक्ष में शरान्दोलन किया । भारतेन्दुजी ने भी इसपा 
समर्थव विया। श्रपनी पुत्री बो भारतेन्दुजी ने पढाया यद्यपि वह खदा 
भरस्वरथ रहती थी । स्त्री शिक्षा को प्रोत्याहन देना उन्होंने प्रपता लक्ष्य बना 
लिया था| जब कभी भारत के गिसी वोने मे, मद्रास, बंगाल या धम्बर्द, बही 
भी, स्त्रियां परीक्षा पास वरती एवं भारतेन्दुजी को ज्ञात हो जाता तो वे उनके 
पास बनारसी गाडियाँ पुरस्वार-स्वरुप भेज देते थे । स्त्री-शिक्षा के प्रोत्ताहन 
बे' ही लिए भारतेस्दुजी ने १८६७४ में 'वालाबोंधिती' नामक पत्नियां या प्रवा* 
शन प्रारम्भ किया था । उन्होंने स्त्री-शिक्षा-सम्वन्धी' अनेर पुस्तकें खिसी थी। 
भ्रग्नमेज रमणियों के! भ्रनुकरण पर भारतीय रित्रयों को प्रोत्याहृन एवं साहस देने 
के निमित्त भारतेन्दु बाबू ने 'नील देवी' नाटक लिसा। 

ब्रह्मसमाज ने ग्रग्रेजी का पक्ष लिया था तो पग्यार्यंसमाज ने टिल्दी-संस्थस 
का | भ्रार्यसमाज की प्रेरणा एवं शिक्षा के प्रसार ने लोगो को सस्एत बी 
और उन्मुस व्रिया एवं सस्दृत-गाहित्य के प्रध्ययन-प्रष्यापन में कुछ तीव्रता 
प्राई । सस्दृत को विद्यालयों में स्थान मिता। भारतेन्दुजनी ने भी सस्दत 
नाटयों का भ्रनुवाद प्रस्तुत विया एवं सस्दृत नादूयग्रास्त्र के कुछ उपयोगी 
नियम हिन्दी वालों बे! लिए नाटक नामक निबंध में सुगम बनाएं । गुजराती 
होते हुए भी स्व्रामी दयानन्द ने हिन्दी का प्रचार विया। भारतेन्दु जी हिन्दी 
के श्रेष्ठ सपूत थे, भ्रत उन्होंने तो अपने जीवत का परमलद्य हिन्दी प्रसार बना 
लिया था। कचहरियो मे हिन्दी को स्थान प्राप्त हो, इस प्रान्दोजन में भारतेन्दुजी 
ने स्वामी दयानन्‍न्द का साथ दिया था। हिन्दी जगत्‌ भारतेन्दुजी का चिर 
ऋणी उसी प्रकार रहेगा जिस प्रभार वह तुलसी वा है! भारतेन्दुजी ने भ्रपना 
तन, मन और धन हिन्दी सेवा के प्रति ग्रपित कर दिया। उन्होंने वेवल हिन्दी 
में ग्रन्थों का निर्माण ही नही किया वरन्‌ हिन्दी के सभी प्रचार-व्रार्यों में हाथ 
बेंटाया । 

चरह्ासमाज एवं आ्रार्थयसभाज विवाह के! समय जन्मपत्नी मिलाने के विरोधी 
थे। भारतेन्दुजी ने भी जन्मपत्री मिलाने का विरोध “भारत-दुर्दशा' मे किया 
है । वियोसॉफिकल सोसाइटी को छोडकर शेप सब प्रान्दोलन हिन्दू हितो वो 
हृष्टि में रपकर आरम्भ हुए थे । झ्रायंसमाज सबसे अ्रधिक हिन्दुत्व वा समर्थक 
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या भौर इस्ताप मत या विरोधी! इसे बारण थे, मुस्तिम काल में 
हिल्‍्दुपी पर क्डीर भाधात हुए थे घोर भारतेन्दु-युग में भी मुसलमान एवं 
टलुपों का गंपर्प जारी या ।। भारतेलूजी ने मुस्लिम अनाचारों वी बाताएँ 
बचपन से सुनी थी। उघर इस झान्शेवतों का श्रमाय भी पडा था। फलल- 
उनका दृष्टियोण शुद्ध हिल्दस्तपरक वन गया था और वे मुस्लिम शागन-विरोधी 
स्वर उठा रहे थे । उनराप यह रुवर भौर दूष्टियोण उनके नाइतो 'भारत-दुर्देशा', 
'प्रत्येर नगरी, भारत जननी एवं 'नील देवी मे दिखाई देते हैं। तत्वालीन 
अन्य नाटयफारों से भी यही बात प्राप्त होती है । 

भारतेस्दजी वाशी-वासी थे । काशी वो भलाई-बुराई वे जन्म से देस रहे भौर 
युत्र रहे थे जो 'प्रेमजोमिनी' में प्रकट हुई है। यहानमाज !४र्व श्रार्मममाज 
विघवा-विवाह वे: पोषफ थे। भारतेन्दुजी भी पहनते थे कि विधवाशों का पुन" 
विवाह प्रचलित होता चाहिए । भारतेन्दुजी वेः पूर्व बल्लभ सम्पदायी थे 
ओऔर कृष्ण केः उपासका थे; फारतेरु ने भी इसी उप|मना-प्रवृलि को ग्रहण 
किया जो 'चद्धावली ना्िका', प्रन्य पुस्तशोर, बविताओं एवं पदों मे व्यक्त 
हुई है। भारतेदुजी धती परिवार में पैदा हुए थे । यह परिवार श्रपने दान« 
पुष्य के लिए प्रसिद्ध या । भारतेन्दुजी में भी दान-पुष्प की प्रयृत्ति बडी मात्रा 
में थी । १८७२ ई० में जब्र पान देश में प्रसयशारी बाढ़ ने कयामत दाई तो 
भारतेखुजी मे बड़ी सहायता बी। प्रयंसयट के समय भी मारतेरुजों वो 
यह प्रवृत्ति दराबर बनी रही । एक दिन एक भिखारी गरिडगिडाया। भारतेन्दुज़ी 
के ग्पना भाव उतारडर दे दिएा बपोडि भ्यप ने था। भाई ने समाचार सुना 
तो दौडेदौड़े भिसारी के पास गए और बुछ देकर शाल वापस ले झाए । 
भारतेन्दुजों मे गुप्त दान वी प्रवृत्ति बटृत थी। थे नोटों को लिफाफे मे रसकर 
पुड़िया बाँध सेने थे और याचक के हाथ में छुपे से पफझ देते थे । एक बार 
एक प्रस्थे मिखादी को पाँच रपये या नोट गजरे से ढक कर दे दिया । सहाय 
तौकर वी नजर पढ़ गई । भारतेरुजो के जाने के! बाद नौकर उठा लाया। 
एक ब्राह्मण भ्रपती पुत्री के विवाह में सहायता माँगते आश 3 वह अ्रपनी याचसा 
एकाम्त में कहना चाहता था, परूतु भारतेनु बाबू के प्राय ग्रशावर भीड़ लगी 
हुई थी । भीड़ समाप्त होते ही बाबू साहव उठकर स्नानागरार की ओर चल 
दिए । बेचारा ब्राह्मण देखता ही रह गया । वह अपनी इच्छा व्यवत करते वय 
अवसर ही ने पा सका । उसकी आँखों में भाँसू आरा गए। बाबू साहब बुरत 





३ गमलोला विजय नादक-ले० वैध बलदेवय साद । 

२«. विशवा्रडिदाइ निषेध कियो विभित्रार अचारयों (सा० दुदशा) । 

है. उतर मक्तमाल, तदोय सर्वेस्द, वेन्थववा और मारतवणे, सतत सर्वस्व, पैप्णव सर्वस्व, 
चल्तमीय सर्वृद्व, भतरिदयूत्र 4जयन्ती ! 
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एक सन्दूकची के साथ सौटे । ब्राह्मण हाथ जोड़ कहने लग्रा--सरकार, मैं एक 
याचना...भारतेन्दुजी ने बीच में टोककर वहा--बस, बरा कुछ न कहो। 
घर जाकर सम्दूुकची पोलना । हर और इतज्ञता के प्राँसू बरसाता ब्राह्मण घर 
पहुँचा । उसने रान्दूकची सोली । उसके प्राइचर्य वा वारापार न था जब उसने 
उसमे साड़ियाँ एवं २०० र० के नोट पाएं। ऐसे रौकड़ो उदाहरण भारतेन्दुजी 
के जीवन में भरे पडे हैं। यह दानशीलता 'सत्य हरिश्चद्ध नाटक! में प्रति- 
विम्बित है । 
प्रकृति एवं सस्कारो से भी भारतेन्दुजी वो तीन गुण मिले थे । वे तीन गुण 

है--सत्यवादिता, परिहासप्रियता भौर वाव्य-शक्ति | सत्य हरिश्वन्द्र नाठक 
की यह पवित-- 

चन्द्र टरै सूरत टरे, टरे जगत व्यवहार । 

पु हृढ श्री हरिश्चन्द्र को, टरै न सत्य विचार ॥ 
राजा हरिश्पन्द्ध और कवि हरिश्चन्द्र दोनो पर लागू होती है। भारमेन्दुजी के 
मित्र ० शीतलाग्रसाद जिपाठी मे कहा था-- 

जो गुण नृप हरिचन्द मे, जगहित सुनियत कान । 

सो सब कवि हरिचन्द में लखहु प्रवच्छ सुजान॥* 
जीवन-भर भारतेन्दुजी ने यदि किसी भ्रपथ्य से बडा परहेज किया तो भ्रसत्य 
से, चाहे इसके लिए उन्हे क्तिने ही कप्ट क्यों न सहने पडे । भारतेन्दुजी ने 
आ्रावश्यवतावश एक भलेमानुस से कुछ रपये उधार लेकर तीन राहस्न की हुडडी 
लिख दी । अर्थसंक्ट की अवस्था मे उस मनुष्य ने सूद राहित तीन सहन का 
दावा कर दिया। उस समय काशी में सर सय्यद सदर श्लाला थे। उन्होंने 
भारतेन्दु बाबू को झकेले मे बुलाकर पूछा--आपने झसल मे कितने रपये पाए 
थे ' बाबू साहब ने बिना सोचे उत्तर दिया--यूरे रुपये | सब्यद साहब ने बहुत 
समभाया कि श्राप वह दीजिए कि कागज़ भूठा लिखा गया था पौर मैं इतने 
रुपये न दूंगा। भारतेन्दुजी ने बहा--नही, मैं कूठ नहीं बोल सकता झौर 
उन्होंने इजलास में कहा-- “मैं धर्म श्रौर सत्य को साधारण धन के लिए नहीं 
विगाउने का । मुभसे इस महाजन ने जबरदस्ती हुण्डी नही लिखाई न और मैं 
बच्चा ही था कि समझता न था । जब मैंने भ्रपती गरज से समभ-बूककर उसका 
मूल्य तथा नजराना आदि स्वीकार कर लिया तो क्‍या मैं भब देने के भय से 
उस सत्य को भग कर दूँ ।”* यही कारण है कि 'सत्य हरिश्चन्द्र' नाटक में 
भारतेन्दु जी की आत्मा ही साँस लेदी है। 

भारतेन्दुजी में हास्य-विनोद को प्रवृत्ति पूरी मात्रा मेआ भरी थी । बच- 

पतन में दीवारों पर फासफोरस से ये डरावनी मूर्तियाँ लिख देते थे । भ्रन्धेरे मे 
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जव वे मूर्तियाँ चमकती और स्थ्री-पुरुष उन्हें देखकर घबड़ा जाते तो छिपे बाबू 
साहब खूब हँसते थे । एक बार भाई को कुछ बताकर ये जगन्नाथ भगवान्‌ की 

विश्ञाल फूल-टोपी में प्रवेश कर बैठ गए। भाई ने लोगों से घोषणा की-- 
देखो, देखो, जगन्‍नाथजी की टोपी चलेगी । सैकड़ों मनुष्य श्रद्धा से कुक गए 
जव टोपी चलने लगी । होली झौर पहली अप्रैल को भारतेन्दु बाबू विशेष 
विनोद-भरे कौतुक किया करने थे । एक वार पहली अप्रैल को आपने सूचना 
पत्र छपवाकर बेंटवा दिए जिसमे विज्ञापित था कि विजेयनमगर की कोठी में 
एक यूरोपीय विद्वान अलोकिक चमत्कार प्रदर्शित करेगा । वह मंत्र एवं विज्ञान 
की शक्ति से सूर्प और चन्द्र को पकड़कर पृथ्वी में खीच लाएगा । जिसे सूर्य 
और चन्द्र भगवान्‌ के दर्शन करने हैं वहाँ झा जावे | कोई टिकट नही है । 
सहम्रो व्यक्त वहाँ पहुंचे । पर वहाँ क्‍या रखा था, कागज पर मोदे अक्षरों में 
पहली प्रप्रैंल खडी थी । इसी प्रकार एक वार आपने विज्ञापन बेंटवाया कि 
हरिश्चन्द्र स्कूल में संसार के सदसे प्रसिद्ध गवेये का गाना होगा । उसका गाना 
सुनकर हिरन और सर्प एकत्र हो जाते हैं, दीपक जल उठते हैं और वर्षा होने 
लगती है । सहखो की भीड़ एकत्र हो गई | ठीक समय पर एक पर्दा उठा और 
एक मसखरा लम्दी विदृपषक वी टोपी ओोढे उल्टा तानपूरा लिए दिखाई पड़ा 
जो गधे का अनुकरण कर रहा था। मोटे अक्षरों में लिखा था--पहली अप्नेल 
है । मसख़रे के रूप में स्वयं भारतेन्दुजी थे । पहली अप्रैल के एक अन्य अवसर 
पर झापने काशी नगरी में डोडी पिटवाई कि कल रामनगर के घाट पर एक 
मेम खडाऊँ पर चढकर गंगा पार जाएगी । डोडी पं० रामशंकरजी के नाम से 
पिटवाई गईं थी | बडा भारी मेला लग गया । ठीक समय पर एक कागज पर 
मोटे प्रक्षरों में लिखा हुआ लोगों ने पढा--आज पहली श्रप्रैल है। बुरा ने 
सानना । होली के अवसरो पर भी झनेक कौतुक किए जाते थे । एक बार पेनी 
रीडिग क्लब की वैठक होने वाली थी। समय पर भारतेन्दुजी के श्रतिरिक्त 
सब सदस्य श्रा चुके थे । सहसा एक श्रात पथिक झाया जो सिर पर भारी गठरी 
लिए था । पसीने भे तर था। पैर फैलाकर वह सुस्ताने लगा। भारतेन्दुजी के 
इस श्रांत पथिक के स्वाँग से सदस्य बड़े प्रसन्‍न हुए। इसो प्रकार एक बार 
भारतेन्दुजी ने 'चूसा पैगम्बर” का स्वाँग बनाया। सिर नगा था, ज़री की 
कफनी पहनी हुई थी, एक चौकी पर रंग-विरगी शर्वतो की बोतल सजाकर 
चूसा पैगम्वर खड़े थे । पं० चिन्तामणि राव घड़फल्‍ले तथा पं० भाणिक्यलाल 
जोशी चेलों के रूप में दोनों ओर चेंवर ऋल रहे ये । चूसा पैगम्बर के रूप में 
भारतेन्दुजी कागजों का एक पुलिदा खोलते जाते थे और उपदेश भाडते जाते 
थे। विनोदी स्वभाव होने से हाजिर-जवाबी ओर व्यंग्यपटुता भारतेन्दुजी में 
कूटन्कूट कर भरी थी | एक बार अपने इवसुर की मृत्यु के दसवें दिन 'दशाह' 
के अवसर पर भारतेन्दुजी कुछ देर से पहुँचे तो शाह माधोजी बाबू साहब 
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की भर्त्सता करने लगे । बाबू हरिस्चन्द्र चुपचाप पास ही में लघु शंका करने 
चैंठ गए । माधोजी बोले--श्वसुर का नाम लेते चलो । भारतेन्दुजी माधोजी के 
पूर्वजों का नाम ले-लेकर वहने लगे 'तृप्यन्ताम्‌'। माघोजी खीजकर बोले--बडे 
चूत॑ हो, तुम से कौन लगे। काझ्नी मे एक दक्षिण के वैयाकरणी ब्राह्मण झाए। 
ये ध्याकरण की सहायता से किसी भी भाषा के शब्द की भट ब्युत्पत्ति करके 
अर्थ निकाल देते थे । भारतेन्दुजी ने कहा-मेरे शब्द का भी श्रर्थ निकालिए 
और भठ से काञ्मी के गुण्डो वी बोली में एक याली “कापोक' जोर से पढ़ इली । 
बेचारे दक्षिणी ब्राह्मण सिसिया से गए और चुप रह गए। उनवी यह हास्य- 
प्रियता एवं व्यग्य-वृत्ति नाटवो में स्वेत्र प्रतिविभ्वित है, विशेषत- 'भारत-दुद्देशा 
“अ्रस्धेरी नगरी, 'प्रेमयोगरिनी, 'क्पूर मजरी', 'बैदिकी हिसा हिसा न भवति| 
“विपस्य विपमौपषधम्‌' एवं विद्यासुन्दर' में । क्यू र मझ्करी' एवं विद्यासुन्दर' में 
जो भोडा हास प्राप्त होता है, उसकी पुष्टि भी ऊपर के उदाहरणो के प्रवाद्य में 
हो जानी है । 
भारतेन्दुजी में काव्य-प्रतिभा विशेष मात्रा मे थी । उनके पिता भी अच्छे 
कप्रि थे जिन्‍्होने चालीस गन्‍्य रखे थे। भारतेन्दुजी बचपन से ही बबिता 
करने लगे थे । पॉप वर्ष वी अवस्था में वाल-कवि हरिश्चद्ध ने यह दोहा 
बनाया था-- 
ले ब्योंडा ठाढे भये श्री भ्रनिशद्ध मुजान । 
वाणासुर वी सेन को हनन लगे भगवान ॥ 

एक दिन भारतेन्दुजी के! पिता बाबू ग्रोपालचन्द्रजी द्वारा रचित वाब्य- 

ग्रन्य “बच्छय क्यामृत” के एक सोरठे की चर्चा सुहदद मदली में हो रही थी । 
बाई कवि एवं विद्वान्‌ उपस्यित थे । सोरठे वी एक पवित के भ्रर्थ पर विचार 
हो रहा था। सोरठे की वह पत्रित हँ--करत चहत जस चार कछु बछुवा 
भगवान को । एक विज्ञे बोले--इसवा अर्थ है “वा भगवान्‌ को वछ्ठु क्छु चार 
यश करन चटत ।" दूसरे बोले--नहीं, इसता श्र्थ यह है--4छु श्रा भगवान्‌ 
को बद्ु चार ज़स करन चहत ।” इसी समय बालक हरिश्चद् वहाँ प्रा 
पहुँगा । उसने चर्चा सुन ली थी । वह बोला--पिताजी, मैं भी श्र्थ कर | 
पिता ने हपित हो कहा--हाँ, हाँ, बेटा, भ्रवश्य भर्थ करो । बालक बोला--वा 
(उस) भगवान का जिसत्रो झापने कछुक छुम्मा है, उसी वा जंस वर्णन बरना 
चाहते है” (वा भनवान को वह्चुक छुघ्रा, (बारों) जेस करन चहत) । सभी 
में ब्यस्ति प्लानन्द गे उछल पड़े भौर वाहवाही वी कड़ी लग गई । बावक 
टरिचन्दर ११-१२ वर्ष वी भवस्था में हिन्दी के साथ-याव सस्यत की समस्या 
पूर्ति भी बरते थे । एफ बार पिताजी की विद्वन्‌ गोप्ठी में १३ वर्षीय बाल 
हरिश्बन् ने ते दिया था हि वात्सयाय, सरय, भव एवं आनन्द को भी रस 
माना जानता घाहिएं। बातर ने रैसे पुष्ट ते दिए जि वाशी-लरेश की सभा 
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के पमिद पहित त्तारायरण तकरत को भी यह बात मानती पड़ी भी! 
चाह्यावस्या का उनका सबसे पढुला पद यह है-- 
“हम तो मोल लिये या घर के ) 
दासनदास श्री बल्लम बुलके चाफर संधा बरके। 
साता श्री राधिवा पिता हरि बन्धु दास शुन करके । 
हरीचन्द तुम्हरे हो बहावत नहिं विधि के नहिं हरके ।/ 
१४ बर्ष वी प्रवस्था में वाप्तीन्‍्ररेश वो सभा में प० ताराचरण तकंण्ल 
भी दी समस्या “तू युथा मन वयो भ्रभिगाप करे” को युमार हरिइचन्द्र ने इस 
प्रशार पूर्ण किया था 
जवतें विदरे मन्द नन्दन जू सबतें हिय में विरहागि बरे। 
दुख भारे वढयी सो बहो किंहि सो हरिचन्द को..,के दुस हरे ॥ 
बहू द्वारिया जाइके राज करे हमे पूछिदूं बयो यह सोच परे। 
मिलियो उनको पछु शेल नहीं तू यूथा मन घणो भमिणाए करे ॥ 
हरिश्चन्द्जी वी यह काव्प-प्रतिभा दिन दुगुनी भोर रात चौगुनी होती 
गई। थे चार मिनट में कठित समस्या की पूर्ति कर देते थे । ८ दिसम्बर 
१८८९ को भारतेन्दुजी उदयपुर में थे। वहाँ महाराणा सम्ननसिहजी की 
खास सभा में काब्प-चर्चा छिड़ी। उस समा में उपस्थित कवि जयफरणजी 
में दो समस्याएँ प्रस्तुत की, वारेट दृष्णावहजी ने भी दो समस्याएँ दी भौर 
श्रोमान्‌ मद्धाराणाजी ने तोन गमस्याएँ बताई । भारतेरुजी वो ग्राशुववित्व 
शक्ति बी किन परीक्षा थी | समस्‍्याएँ एक-से-एक फिलप्टथी । किन्तु भारतेस्दु 
जी ने तीन समसस्‍्याएँ बताई । भारतेन्दुजी ने प्रत्येक गमस्पा-पुरति से केवल चार 
मिलद लिए प्रौर इतने सुन्दर, सरस एवं नहर छन्द बनाएं कि सभी ने साधु- 
बाद दिया झौर महाराणा साहव ने दो 'खिलत! | इनमें से एक विलप्ट समस्या 
थी “भाम ना तिहारे ये निवासी बरप तर के” इसे कविवर जयकरणजी ने 
दिया था भौर यर भी शर्त रप दी थी कि भाप पर भ्न्योजित के रूप में समस्या- 
धूि होगी । बाबू हरिप्यद्धजी ने चार मिनद भे इसकी पूर्ति निम्न छन्द में 
को थी शिससे अपनी स्वतस्त प्ररत्ति का भी परिचय दे दिया था--- 
राधा स्पाम सेदे सदा बुन्दावन बास करे 
रहे निहर्चिन पद झास गुर दर के 
चाहूँ धन घाम ना आराम सो है काम 
हरिचन्द जू भरोमे रहें तन्‍्द राम घर के 
एरे" नीच धनी हमे तेज तू दिखावै कहा 
गज परनवाही नाहि होहि करी खर के 
होइ लें रपाज तू भलेई जग जीव बाज 
झाम ना तिहारे ये निवासी कल्प तद के । 
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बावि जपकरणजी वी बोलती बरद हो गई । ऐसी ही एक घटना बाशीलरेश 
के दरवार में घटी। काशी-रेश ने धरयन्त पढित समरया सवियों के गामने 
फेंक दी | सधिपुगव घबड़ाकर यगले माँउने सोो। गाभी-सरेश ने याड़ू साहद 
वो झोर ताता । सुरन्त बादू साहव ने समस्या गी पूर्ति बर दी । एक कबिजी 
बोल उठे-याह, पुरानी कविता याद थी सो सुना दी। बायू साहब फोजुएछ 
ब्रोध भा गया प्रौर तायदतोड एफ के बाद दगरी पूति णुनाते गए भौर गयि 
जी पूछते गएं--फ्यों पविजी, है गा नई । दृगे प्ररार दग-याएद बदीन छर्द 
सुना डाले । कविजी के होश फास्ला थे । 

काव्य-चर्चा निित्त ही बाबू हरिश्मद्ध में पव्रितायद्धिली सभा रयापित 
की थी। गभा वी गोप्ठियों मे समस्था-यूति होगी थी एय समयन्‍्गम्य पर रस 
रचित कविताप्रों वा पाठ होता था । इस गभा में सरदार, दीनदयाल गिरि, 
मत्तालास द्विज, दुगदिय गोड़, गारायण, हतुमाय, ब्याग गरथेशदम, पं० भ्रदिता 
दत्त व्यास इत्यादि भ्गेफ़ एवि भाग सेते थे। भारतेर्दुजी ने 'गविवयन सुधा 
पत्र निकाला । यह पहले साध्ताहिफ या, पुन पराक्षिक़ बने गया भौर फिर 
इसने पाशिक से मासिक रूप परडे क्िया था। इगके प्रत्येक गशरण में 
भारतेन्दुजी वी कविता प्रवस्य छपती थी। भारतेखुजी उद्ँ में भी बड़ी 
रारम शायरी करते थे । हृगी वाव्य-ध्रतिभा या परिणाम था रि भारतेनदुजी 
मे काव्य-य्रत्थों का ढेर लगा दिया था । भारतेन्दुजी स्वयं कवि थे भौर एवियों 
का भ्रादर भी बहुत करते थे। गुणियों के लिए उनवा धर का द्वार सदा खुला 
था । उन्होंने 'भारत-दु्दंशा' में ठीऊ ही बहा है “तवंगरी बेदिलस्त ते बसा- 
तस्व” । रईस दिल की होती है, माल वी नहीं । वास्तव में भारतेल्दुजी दिल 
से राजा थे। गुणी को देखकर वे राब-कुछ देने यो प्रस्तुत हो जाते थे। भपने 
विपय में वे स्वयं कहते है "सेवक भुनी जन के चाकर चतुर मेः हैं, कविन केः 
मीत चित हित गुत गाती के” यह परित उनके जीव से प्रतिपल प्रतिविवित 
होती थी। एक वार सुधाकर ह्िवेदी के साथ राजघाट पर बन रहे पुल को 
देखते गए । पुल देखकर द्विवेदीजी बोले--- 

राजधाट पर बँधत पुल जहें वुलीन को ढेर । 
आज गए कल देख के प्रा्जहि लौटे फेर । 

भारतेन्दुजी सरत पर भलइत दोहे पर फुल उठे, भौर १०० २० पुरस्थार 
के दे डाले । ये रपये किसी बड़े प्रावश्यक कार्य के लिए रक्‍्खे थे । चरखारी 
निवासी पं० परमानन्द ने बिहारी सतसई का सस्कृत झनुवाद “शगार सप्त 
शर्तिका' नाम से क्या। वे इस ग्रन्थ को लेकर बडे-बडे राजा-रईसो के पास 
पहुँचे । सब वे देखा और वापस लौठा दिया, “कोई महादेव का बाहव निकला 
तो किसी ने खाली बाहवाही दी ।” पडितजी की पुत्री का विवाह निकट था 
जिसके लिए धन की आवश्यकता थी । परन्तु धन के नाम पर किसी ने कुछ न 
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दिया-दो चार रपये दालने के लिए भले ही दे दिए। भारतेन्दुजी ने जब इस 
ग्रन्य को देखा तो तुरन्त ५०० रपये और एक बनारसी दुपद्वा दिया । यही नही 
उन्होंने ३०० रुपये अपने मित्रो से दिलाएं। इस प्रकार पंडितजी को पति दोहा 
एक रुपया प्राप्त ही गया । एक बार रामक्टोरा बाग में कविन्सम्मेलन हुआ। 
बाय के भीतर ही रसद एवं हलवाई की दूकानें भारतेन्दुजी ने खुलवा दी थी। 
मह कवि-्सम्मेलन कई दिनों दके चलता रहा। कवियों को विशाल समादार 
देते बाला भारतेन्ुजी वा बवि-हृदय उनके नाटकों में सर्द प्रकट हुआ है। 
यही नही इसी काव्यानुराग-प्रवृत्तेके कारण उनके नादक कविता से बोकित 
घन गए हैं--वयोकि उतना कवि-हृदय नाटककार से प्रवलतर था । 
भारकेन्दुजी के राष्ट्रीय दृष्टिकोण को समझते के लिए प्रावश्यक है कि 
तत्कालीन राजनैतिक एवं झ्राथिक परिस्थितियों की कुछ जानकारी प्राप्त करें | 
अंग्रेजी नीति के असंतोष ने १५५७ में विद्रोह की झरिन प्रज्वलित की । भारतेरद 
जी उस समय ७ वर्ष के थे । यह विद्रोह बुरी तरह दवा दिया गया श्राज इस 
पर विचार-विभिन्‍नता है कि इसे सिपाही विद्रोह कहा जाय या भारतीय स्वतंत्रता 
के प्राप्तपर्ष राष्ट्रीय आन्दोलन बडे आाश्चर्म वी चात है कि छोटी-छोटी 
तत्कालीन परिस्थितियों का चित्रण करने वाले नाटकफ़ार इस सम्बन्ध में मौन 
हैं। केबल दो-चार शस्त-व्यस्त सकेत मात्र प्राप्त होते हैं। तत्कालीन अनेक 
भाटवकारों एवं कवियों ने इस आधी को देखा था श्रौर इसका अनुमव किया 
था, सुता तो ग्रवश्य ही था। भारतेन्दुजी विद्रोह के समय ७ वर्ष के थे) 
उन्होंने वालकपन मे इसे देसा था। बाद मे इसके विपय भे सुबा तो बहुत 
होगा | मुरादाबाद निवासी शालिग्राम ने १८५४ में शगार से लवरेज़ स्वाग- 
नाटक 'इशक चमन' लिपा था ) यह युवावस्था की इृति हो सकती है. ॥ १८५७ 
के विद्रोह के समय शालिग्रामजी ग्रवस्य झुवर थे । विद्रोह के बाद उन्होंने श्नेक 
नाटक लिखे ।" किन्तु कही भी एक दज्द भी १८५७ के विद्रोह या भ्रान्दोलन 
के विषय में नहीं लिखा। राजा लक्ष्म्णाप्रह्‌ तो सरवारी नौकर थे, भ्रतः वे तो 
अंग्रेजों के विरोध में कुछ न लिख सकते थे । किन्तु भारतेन्दुजी, शालिग्राम, 
दामोदर शास्त्री इत्यादि के लिए ऐसी बात न थी । यह बड़ें झाइवय की बात 
है कि इन नाटककारों ने कुछ भी १८५७ के संघर्ष के विषय में नहीं कहा है । 
जो दो-चार सकेत प्राप्त होते हैं वे १८५७ की भाँधी को गदर या विद्रोह हो 
बताते हैं। प्रद्िकादत्त व्यास ने इसे गदर कहा है “मेंने देव संयोग किसी- 
किमी उद्योग से एक बेर गदर करवा दी 7” (अंविकादत्त व्यास-हृत भारत 
सौभाग्य दृश्य १, पृ० ५) । प्रेमघनजी ने अपने नाटक भारत सौआाग्य में इसकी 
चर्चा भ्रधिक विस्तार से की है। उन्होंने बताया है कि हिन्दू-मुसतमान सैनिकों 


३- मोएघ्चज, लावस्‍्यवनो सुदररान, भमिमन्यु, प्रपपिक्रम, अजु न मद-मर्दन । 
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कवि जयकरणजी की बोलती बन्द हो गई। ऐसी ही एक घटना काशी-नरेद्त 
के दरवार में घटी) काप्ी-नरेश ने भ्रत्यन्त कठिन समस्या कवियों के सामने 
फेक दी | कविपुगव घबड़ाकर बगलें भाँकने लगे। काशी-नरेश ने वाबू साहब 
की झोर ताका । तुरन्त बाबू साहब ने समस्या की पूर्ति कर दी | एक कविजी 
बोल उढे--वाह, पुरानी कविता याद थी सो सुना दी ! बाबू साहव को कुछ 
क्रोध भ्रा गया और तावडतोड एक के बाद दूसरी पूर्ति सुनाते गए और कवि 
जी पूछते गए--क्यो कविजी, है ना नई। इस प्रकार देस-बारह नवीन छन्द 
सुना डाले । कविजी के होश फाख्ता थे । 

काव्य-चर्चा विमित्त ही बाबू हरिइ्चन्द्र ने कवितावद्धिनी सभा स्थापित 
की थी। सभा की गरोप्ठियो में समस्या-पूर्ति होती थी एवं समय-समय पर स्व- 
रचित कविताग्रो वा पाठ होता था। इस सभा में सरदार, दीनदयाल गिरि, 
मस्नालाल द्विज, दुर्गादत्त गौड़, नारायण, हनुमान, व्यास गणेशराम, पं० झविका- 
दत्त व्यास इत्यादि भ्रनेक कवि भाग लेते थे । भारतेन्दुजी ने 'कविवचन सुधा” 
पत्र निकाला । यह पहले साप्ताहिक था, पुन पाक्षिक बन गया और फिर 
इसने पाक्षिक से मासिक रूप पकड़ लिया था। इसके प्रत्येक सस्करण में 
भारतेन्दुजी की कविता प्रवश्य छपती थी। भारतेन्दुजी उद्ूं में भी बडी 
सरम झायरी करते थे । इसी काव्य-प्रतिभा का परिणाम था क्रि भारतेन्दुजी 
ने काव्य-प्रन्यो का ढेर लगा दिया था। भारतेन्दुजी स्वयं कवि थे शौर कवियो 
का आदर भी बहुत करते थे । गुणियो के लिए उनका घर वा द्वार सदा खुला 
था । उन्होंने 'भारत-दु्दंशा” में ठीक ही कहा है “तवंगरी बदिलस्त ते बमा- 
लस्त” । रईसत दिल की होती है, माल की नही। वास्तव मे भारतेन्दुजी दिल 
से राजा थे । गुणी को देखकर वे सव-कुछ देने को प्रस्तुत हो जाते थे । श्रपने 
विषय में वे स्वय कहते हैं “सेवक ग्रुती जन के चाकर धतुर के हैं, कविन के 
मीत चित हिंत गरुन गानी के” यह्‌ पंक्ति उनके जीवन में प्रतिपल प्रतिविबित 
होती थी। एक बार सुधाकर द्विवेदी के साय राजधाट पर वन रहे पुत्र को 
देखने ग्रए । पुत्र देखकर द्विवेदीजी बोले-- 

राजधाट पर बेंधत पुल जहें कुलीन को ढेर । 
झग्राज गए कल देखि के झाजहि लोटे फेर । 

भारतेन्दुजी सरत पर झलइ़त दोहे पर फूल उठे, और १०० ₹० पुरस्कार 
के दे डाले । ये रपये किसी बडे झ्ावश्यक कार्य के लिए रवसे थे। चरखारी 
निवासी १० परमानन्द में बिहारी सतसई का संस्कृत अनुवाद “शगार सप्त 
शततिका' नाम से किया। वे इस ग्रन्थ को लेकर बडे-वडे राजा-रईसो के पास 
पहुँचे । सव ने देखा झौर वापस लौटा दिया, “कोई महादेव का वाहन निकला 
तो किसी ने साली बाहवाही दी ।” पडितजी की पुत्री का विवाह निकट था 
जिसके लिए धन को आवश्यव॒ता थी। परन्तु घन के नाम पर किसी ने कुछ न 
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(दिया-दो चार रुपये टालने के लिए भले ही दे दिए। भारतेन्दुजी ने जब इस 
प्रन्थ को देखा तो सुरम्त ५०० रपये श्र एक बनारसी दुपद्वा दिया। यहीं नहीं 
उन्होंने २०० रुपये अपने मित्रों से दिलाए। इस प्रवार पंडितजी को प्रति दोहा 
एक रुपया प्राप्त हो गया । एक बार रामवटोरा बाग में कवि-सम्मेदन हुआ | 
बाण के भीतर ही सर्प एवं हलवाई की दूकानें मारतेन्दुजी ने खुलवा दी थी। 
यह कवि-म्रम्मैलन कई दिनो तक चच्चता रहा) कवियों को विशाल मरभादार 
देने बाला मारतेरुजी का बवि-हृंदय उनके नाटकों में सर्वेश्न श्रकट हुआ है। 
यही नहीं इसी काव्यानुराग-प्रवृत्तिके कास्ण उनके नाटक कंब्रिता से थोमिल 
घन गए हैं--वर्भाकि उनका बवि-हृदय थाठककार से प्रवलतर था । 

आररहैस्दुडो के राष्ट्रीय दृष्टिकोण को समझने के लिए आवश्यक है कि 
तत्कालीन राजनैतिक एवं झाथिक परिस्थितियों की कुछ जानकारी प्राप्त करें। 
अंग्रेजी नीति के अ्रसतोष ने १८५७ में विद्रोह की भ्रग्नि प्रज्वलित की । भारतेन्दु 
जौ उस समय ७ वर्ष के थे । यह विद्रोह बुरी तरह दवा दिया गया । झ्राज इस 
धर विदार-/विभिलता है कि इसे सिपाही विदोह बहा जाय या भारतीय स्वतंत्रता 
के प्राप्तयर्थ राष्ट्रीय ग्रानयोलन । बडे आाइचये वी वात हैं कि छोटी-छोटी 
तत्वानीन परिस्थितियों का चित्रण करने वाले माटककार इस राम्वन्ध में भौस 
हैं। केवल दो-चार भ्रस्त-व्यस्त सकेत माज प्राप्त होते हैं॥ तत्कालीन अनेऊ 
भाटकवार्ों एवं कदियों ने इस आँधी को देसा था और इसका धनुभव किया 
था, सुना तो अवश्य ही था। भारतेन्दुजी विद्रोह के समय ७ वर्ष के थे 
उन्होंने बालबपन में इसे देखा था। चाद में इसके विपय में सुना तो बहुत 
होगा । मुरादखाद निवासी शालिग्राम ने १८५४ में शूंगार से लचरेज स्वॉग- 
नाक 'इश्क चमन' लिया था ) यह युवावस्‍्था को कृति हो सती है। १८४७ 
के विद्रोह के समय झलिग्राणजी ग्रवष्य युदा थे ) बिद्रोह के बाद उन्होंने अनेक 
नाटक लिखे ।? किन्तु कही भी एक प्ज्द भी १८५७ के विद्रोह या आन्दोलन 
के विपयय में नही लिया । राजा लक्ष्मणमिह तो सरकारी नोकर ये, अ्रतः वे तो 
अप्रैज़ों के विरोध में कुछ न लिख सफते ये । किन्तु भारतेन्दुजी, शालिग्राम, 
दामीदर शास्त्री इत्यादि के लिए ऐसे बात न थी । यह बड़े ग्राइवर्य को बात 
है कि इन नाटककारो ने कुछ भी १८५७ के संघर्ष के द्ियय मे नही कह है । 
जो दो-चार सवेत प्राप्त होते हैं वे १८५७ वी आँधी को गदर या विद्ोट ह्दी 
बताते हैं। श्रंविकादत्त व्यास ने इसे गदर कहा है “मैंने दंव संभोग किय्ी. 

किसी उद्योग से एक बेर गदर करवा दी (” (अ्रविकादत्त व्यास-छुत 
सौभाग्य रृश्य १, पु० ५) । प्रेमघनजी ने अपने नाटक कब 
डंद पधिक दि पर प * भारत सोभास्य मे इसको 
* विस्तार से की है। उन्होंने बदाया है कि हिन्दू-मुसलमान दनिकों 


१५ मोए्दन, लावस्पवतों मुदरोन, अभिमन्यु, पुरपविकम, अजुन मद-मर्दत्न । 
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से बन्दूक के टोंटे बे दाँतों से पकड़वाया जाता था। उन्होंने गोचा कि हमारा 
धर्म नप्य हो रहा है। भतः उन्होंने विद्रोह कर दिया (भारत सौभाग्य ३-३) । 
इसके बाद सैनिकों मे निरीह भप्रेण् स्त्री एवं बच्चो को मिर्देयता से मारा 
(३-२) । रामय प्राने पर श्रंग्रेझों ने सका बदला इसमें प्रधिक नुशगता से 
चुकाया । दिल्‍ली में भग्रेजों मे मादिरशाह से प्रधिक बस्लेग्राम क्रिया (३-३)। 
नाटककार प्रप्न जो पी गहायता परने बालों की निंदा भी करता है (३-४) 
श्रौर कहता है कि इसे विद्रोह में युछ देशभात्र भी सम्मिलित हो गए थे 
(३-३) । भारतेन्दुजी ने अपने विसी साटक में एसपी घर्चा नहींषी है। 
हाँ, जब राजकुमार वा भारत में झ्ाममन हुप्ा था तो भारतेन्दुजी ने उनती 
प्रशंसा में लिपा था-- 

कठिन गिपाहीद्धोहू झग्नि जा बल जल नासी 

चा० राधा कृष्णदासजी मे इसे “राजविप्लव' वी सज्ञा दी है। 

प्रेमघनजी सत्य के श्रधियः निकट हैं जब थे यटते हैं कि यह प्रमतुप्द 
सैनिको, अपमानित राजा-मवादों एवं देशभरतों वा राज्य उलटने या प्रयास 
गदर या विद्रोह ही था, यह प्रभास प्रमफल 'रहा। श्रग्रज्ञों की तोपो प्रौर 
समीनों ने दिसा दिया कि हम बदला चुका सत्रती हैं। भारत में निराधा का 
ग्रन्धकार फैल गया । श्रग्न ज्ञो का भ्रातक जम गया । भारत-दुर्देशा मे वे दोतो 
पक्ष उपस्थित है। महारानी विव्टोरिया वी घोषणा एवं उसके सुशासन ने 
भारतीयों के घावो को भरा, उन्हे सान्त्वना दी और उनको गुल भी पहुँचाया । 
भारतेन्दुजी के जीवन-पर्य्यन्त महारानी विपरदोरिया का झासन-यासे चलता 
रहा। भारतेन्दुजी एवं भ्रन्य नाटक्‍कारो ने इस कात वो देसा था। उन्होंने 
देखा कि ब्रिटिश शासन में जीवन की सुविधाएँ मिली हैं । शिक्षा-सम्थाओ्रो वा 
जाल धिछा । पत्रों का प्रवाशन हुम्ना । प्रकाशित पुस्तकों वी सगया बराबर 
बढ़ती गई । रेल-तार-डाक का सुन्दर प्रबन्ध हुआ । मुस्थिमझाल से घरोहर 
रूप मे प्राप्त ठगी तथा टकौतियाँ बहुत कम हो गई थी। मुस्तिमकाल के धामिक 
अनाचार हिल्दू प्रजा पर भ्रद न होते थे। इस ओ्रोर से भारतेन्दुजी आऑँसे नहीं 
फेर सबते थे। फलत भारतेन्दुजी ने श्रग्रेजी राज्य, विशेषतया महारानी 
बिक्टोरिया की प्रशंसा की यह प्रशसा तत्वालीन अन्य नाटबबारों में भी 
मिलती है । 

साथ ही भारतेन्दुजी देश की दुदेशा भी अपनी आँखों देश रहे थे) 
लाई लिंटन (१८७६-८०) ने भारतीय भाषा के समाचारपत्रों पर कुठाराघात 
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किया । १८६७६ में वर्नावयूलर ऐक्ट वनाकर भारतीय भाषा के समाचारप्त्रो 
को फाँसी देनी चाही । १८८२ मे लार्ड रिपन ने झाकर इस बुत्सित कानून को 
समाप्ता किया। लाई रिपन ने अनेक सुधारवादी कायून बनाए। वह इतना लीक 
प्रिय हुआ कि ब्राह्मण पत्र ने उसे महपि तक कहा। भारतेन्दुजी ने देसा कि 
भारत से कच्चा माल वह कर इगलैंड पहुँच जाता है। भारतीय उद्योग नप्ड हो 
रहे हैं। स्वय बनारस का उद्योग अत्यन्त फीफा पड़ गया था। मालगुजारो 
बराबर वढती जा रही थी। करों का मुप्त सुरना की नाईं विस्तार था रहा 
या। सैसेंस कर, सर्टिफिकेट कर, झायकर, देशी तम्वाकू कर, झावपाश्ञीकर लगे 
और बढते गए । भारतीय श्राय घठती जा रही थी । उस समय भारतीय औसत 
आय एक या सवा आना थी । दुर्भिक्षों से प्रजा अत्यन्त श्रस्त थी । १८४० से 
१६०० तक १८ दुभिक्ष पड़े जिनमें दो करोड व्यकितयों ने प्राण दिए। महामारी 
का प्रकोप भी कभी-कभी आ जाता था। 
अग्रेज, हिम्दू-मुश्लिम रांघप से लाभ उठाते थे श्लौर उनकी पारस्परिक 
कलह को बढावा देते थे । कुछ लोगों को श्रग्रेजों ने नौफरी खिताव का मैंडल 
देकर झ्पनी भ्ौर कर तिया था और इनके द्वारा शासन कर रहे थे । उधर हिंदू 
ग्रापस में ही लड रहे थे। वभी धर्मायता में, कभी झासन के पक्ष-विपक्ष में, कभी 
जाति--जात-विरादरी के कमेलो भे और प्राय ईपपा-देपवश टिन्दू-मुस्लिम संघर्ष 
भी तीत्र था। आगरे मे हिन्दू-मुध्लिम उपद्रव में बहुत हिन्दू मारे गए भौर 
हिन्दुपओओं की दिन-दहाड़े मरपेट छूट हुई ।' जगह-जगह मुसलमान हिन्दुश्नों को 
सताते थे। सरकारी ग्रफयर मुसलमानों का साथ देते थे बयोकि उनमे से भ्रधि- 
काश मुसलमान थे ।* दिल्ली में वकरीद के प्रवसर पर मुसलमानों ने नादिरशाही 
मचाई थी ।? काशी में भी उपद्रय हुआ था विश्वताथ मंदिर स्थायी रूप से 
हिन्दुओं को मुस्लिम भ्रनाचार का विज्ञापन कर रहा था और भारतेन्दुजी प्रति- 
दिन उसे देखकर ग्राहे भरते थे । भारत का मुस्लिमकालीन इतिद्वास भी झासों 
की कठोरता बताता था। फलत भारतेन्दुजी एवं अन्य नाटकठ्गरों में मुहर 
विरोधी भाव दियाई पड़ते हैं एवं भारतेन्दुजी फे सभी नाटकों में प्रतिविम्बित 
है। 
प्रेस एवं पत्नो के साथ पुस्तरों की भी वृद्धि होती गई । विश्वविद्यालयों की 
स्थापना ने साहित्य को प्रेरणा दी । भारतेन्दुती ने हिन्दी साहित्य के प्रमार 
वो अपनाया । वे हिन्दी, संस्द्त, उदूं, फ्ारसी, बंगला, मराठी, श्रवथी, श्रज, 
राजस्थानी, भोजपुरी इत्यादि भाषाएँ एवं बोलियों के परिपफ्व ज्ञाता थे । उनके 
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नाटक इसके प्रमाण हैं। हिन्दी श्रसार के लिए उन्होंने पेनीरीडिग बसब, वबि- 
रामाज दत्यादि वाई संस्थाएँ स्थापित कौ--प्रपना एक विश्याल पुस्तालय 
बनाया । कार माइबेल लाइब्रेरी एव बास सरस्वती भवन बी स्थापना में बड़ी 
सहायता की । ४०० के लगभग हिन्दी मे प्रर्थ लिसे । रपया दे-देकर हिन्दी में 
पुस्तकें लिसवाईं। एक वार उन्होंने घोषणा पी थी कि फ्ांसीसी युद्धनाम्बन्धी एक 
नाटक पर वे ४०० रपये पारितोषिक देंगे । कचहरियो मे हिन्दी को स्थान प्राप्त हो 
इसके लिए बडा उद्योग किया । हिन्दी के प्रश्न पर भपने गुर एवं उस काल के 
समर्थ राजकीय श्रधियरारी राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द से भी विरोध मोल 
लिया । फलत भारतेन्दुजी को सरकार का कोपमाजन भी घतना पड़ा । 
राजकीय शिक्षा विभाग ने उनके 'कविवचन सुधा, “चन्द्रिका! एवं 'बाला- 
बोधिनी' एवं उनकी पुस्तकों की सरीद बन्द करदी थी । वाबू साहब वो भाव 
रेरी मजिस्ट्रेटी से हटा दिया गया था। सरकार मे उनके देश-हिंतेपी-बामो हिल्दी- 
प्रेम को राज्यद्रोह सिद्ध किया गया ।' शिक्षा कमीशन के सामने उन्होंने स्वयं 
गवाही दी एवं अन्यों से दिलवाई कि उत्तर प्रदेश में हिन्दी को भी स्थाव मिलता 
चाहिए ।* शिक्षा कमीशन को उत्तर देते हुए उन्होंने श्रपना हिन्दी प्रेम व्यक्त 
विया और कहा मैं सदा से शिक्षा वी शोर जी लगाता हूँ । मैं हिन्दी, सस्हृत, 
उर्दू आदि का कवि हूँ और मैंने बहुत से गद्य-पद्य के ग्रथ बनाए है । मैंने 'बवि 
वचन सुधा” हिन्दी का समाचारपत्र निकाला था जो प्रव तक प्रकाज्ित होता 
है। मेरा उद्देश्य सदैव यही रहा कि स्वदेशियों वी शिक्षा-संवधी उन्नति वरूें। इन 
प्रान्तो की वर्नाउयूलर की उन्नति वर्रू और मातृभाषा के साहित्य-भण्डार की वृद्धि 
करूँ । अपने देशवासियों की बुद्धि का विकास देसकर मुझे सदा बड़ा प्रातत्द 
होता है। बनारस नगर में ऐलीमेटरी (प्राथमिक ) शिक्षा के लिए मैंने एक स्कूल 
स्थापित किया है मैं बनारस शिक्षा कमेटी का एक सभासद हूँ, ..गवर्नमेट 
स्कूलों भर कालिजो के विद्यायियों दथा विद्याध्यापकों को मैं केवल विद्योन्नति 
के प्रभिप्राय से पारितोषिक दिया करता हूँ ।* इस कथन द्वारा बाबू हरिव्चन्द्रजी 
ने हिन्दी प्रचार के! उद्योगो पर स्वय ही प्रकाश डाल दिया है। डा० प्रियर्सत 
ने बाबू हरिचिन्द्र के हिन्दी उद्योग को सराहना करते हुए बहा था--“वतंमाव 
काल के भारतीय कवियों मे भारतेन्दु हरिश्चन्द्र सबसे प्रसिद्ध कवि है। इन्हींते 
हिन्दी साहित्य के प्रचारार्थ जितना उद्योग किया है उतना ग्रन्य किसी वर्तमान 
भारतीय ने नही किया है । ये भ्रनेक शैलियो के जन्मदाता थे एवं उन्होंने सभी 
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अलियाँ में श्रेप्यता अर्दाशित की इसी. हिन्दी द्रेम्त ने उनसे 
ग्रल्व लिखवाए (जनमें वीठक क्षी सम्मिलित हैं। 
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गही भारतेखुजी ने फुरी । कप ही उन्होंने श्रापीत आरते मे गौरय को भी 
ध्यान में रणा। उस पूरा जीवन प्राधीनाा घोर मीन गा को सुरदर संदम पा। 
एफ मोर ये प्राभीन भारीय भतिल्यी, सर ति-यौरप, रिर्दुए, यर्च पर- 
परा में प्रटूट विश्यात रखते थे तो दूगरी प्रोर ये स्त्री-गिह् का पा से। थे, 
सोगो मो राष्ट्र वी धोर देसने गी श्र रणा दे। थे एए सदीत विचारों ने बोधफ 
थे । फ़तत उसरो नादस्‍चला में भी हम मह शाद्म देखो हैं 
उनमे रास्ता बादुयशार्त्र या प्रनुएरण है सो दूसरी प्रोर पश्चिमी नादूपशारत 
मा प्रभाव परिसक्षित होगा है । य़ी कारण है की उछोंगे रश्शा एप प्राइय पे 
सादयों वा पनुवाद दिया! तो प्ेतगदियर थे: मेल घाफ बेविस/ का प्रतुषाई 
भी 'दुरतभ बन्धु पर्पात्‌ यशपुर का महाजन साम थे प्रस्शुत औवि्ा । दोनो नादय- 
धौलियों एव साट्यज्ञास्त्रों था प्रयोग उस्होंने प्रौस सोपरर किया, देसता प्रमाण 
है उनता नाटक साधा निबस्प । 
दंगे निबन्ध से ये गरले है. “प्राघीन काल मे प्रभिनयादि के सम्स्ध से 
वालारिक कवि लोगी यो पौर दर्भर्रमश्सी की जिस प्रशार रत्ि थी, ये सोग 
संदनुसार ही नाटयादि दृश्यन्ास्य-रघना परये साम्राजिर सोगो का मिल जिनो* 
दन बर गए हैं। विन्तु यर्तेमाव समय से इस काल ये ब्थि तथा शामाविरर 
शोगों थी रचि उस पाल थी प्रपेशा घनेराश में विलक्षण है, इससे गम्प्रती 
प्राचीन मत भ्रवलम्बन बरके नाटक प्रादि दृश्यनाब्य लिसता युक्ति- 
सगत नहीं बोध होता ।” इसरा कारण देते हुए ये बताते हैं--/ जिस समय में 
जैसे सहूंदय जन्म ग्रहण यरें भौर देशीय रीतिनीति था प्रवाह जिस रुप गे 
से चलता रहे, उस रामय में उतत सहृदय गण मे! प्न्त यरण थी यूत्ति धौर 
सामाजिक रीति-पड़ति इन दोनों विषयों की समीचीन समालोचना बरे 
नाटबादि दृश्य-्काव्य प्रणयत करता योग्य है ।” इसके बाद भारतेन्दुजी प्रश्न 
उठाते है कि क्या नवीन दृष्टिकोण ये! बारण प्राचीन परिपराटी को वितात 
त्यागना उचित है ? प्रयवा उसमे नवीन परिप्राटी का समत्वय बर्ना 
उचित है ? यदि समन्वय या संग्रम क्रिया जाय तो किस सीमा तक २ इस 
पर ये प्रपना मत देते हैं “नाटकादि दृश्यन्वाय्य प्रणणन फरना हो तो 
भ्राचीन ध्षमस्त रीति ही परित्याग बरें यह भावश्यक नहीं है, क्योकि जो सब 
प्राचीत रीति वा पद्धति प्राधुनिक सामाजिक लोगों भी मतपोधित्रा होगी वह 
सब अवश्य ग्रहण होगी । झ्रव नाटकादि दृश्य में भ्रस्वाभाविक सामग्री परिषोपक 
काव्य, सहृदय सम्प मडली को नितात प्ररुचिकर है, इसलिए स्वाभावित्ी 
रचना ही इस काल के समभ्यगण की हृदयग्राहिणी है, इसरो भव प्रतौिक 
विपय का आश्रय करके नाटकादि हृश्य-काव्य प्रणणन करना उचित नहीं है। 












३० झुद्राराक्ोस, पासट विटवन, धर्नजय विवय (जन रे कपूर मज़री (प्राइत) । 
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अब नाटक मे वहीं 'प्राशी' प्रभूति नाट्यालंकार, वही, 'पुकरी/' कही पविनॉमन', 
कही 'सफेट', वही 'पंच संधि', वा ऐसे ही अन्य विपयो की-कोई- आवश्यकता 
नही रही | संस्कृत नाटक की भाँति हिन्दी नाटक में इनका झनुसधान करना, 
वा किसी साटकादि में इनको यत्न-पूर्वक रखकर हिन्दी नाटक लियना व्यर्थ है 
वयोकि प्राचीन लक्षण रखकर आधुनिक नाटवादि की शोभा संपादन करने से 
उल्टा फल होता है भ्रौर यत्न व्यर्थ हो जाता है ।” ('नाटक') निवन्ध | 
इन उद्धरणों से भारतेन्दुजी के मौलिक एवं युगानुरूप-समन्वित दृष्टि 
का परिचय प्राप्त होता है। न तो आँखें मूँद कर प्राचीनता के अ्नुगमन का 
परामर्श देते हैं और न बिना सोचे-विचारे नवीनता के पीछे दौड़ने की सहमति 
प्रदान करते हैं। उनका स्पष्ट मत है कि हम हिन्दी नावको में प्राचीन और 
नवीम--दोनों पद्धत्तियो को ग्रहण करें किन्तु समभ-बूभ के साथ । यदि प्राचीन 
परिपादी का कोई श्रद्म अ्व्यवहारिक तथा अनावश्यक है तो क्यो उससे चिपदे 
रहे, उनवी सम्मति रहे। इसी प्रकार नवीन प्रणाली में से वही अंश अपनायें 
जो हमारे राष्ट्र, हमारी मंस्कृूति तथा हमारे गौरव के अनुकूल हो । भारतेन्दु 
जी ने प्राचीन नांद्स पढति के नाटक लिखे जिनमे नाट्यशास्त्र-सम्मत वियमों 
तथा निर्देशों का पालन हुमा है जमे 'सत्य हरिश्चन्द्र' नाटक एवं 'चस्द्रावली 
नाटिका', उघर पश्चिमी नाटूय प्रणाली के भ्रंगो तथा नियमो के झनुसार 'नील 
देवी' का प्रणयन क्या । चन्द्रावली नाटिका है और “प्र मपोगिनी' भी किन्तु 
“प्रे मयोगिनी' में वे चन्द्रावली नाटिका' की शास्त्रीय पद्धति संशोधित रूप में 
प्रयोग करते दिखाई पड़ते हैं । इसे वे गर्भाको में विभाजित करते है। प्राप्त 
चार अंको से ज्ञात होता है कि इस नादिका में स्त्री-पात्रों की प्रधानता नहीं 
रहती । 'प्रे मयोगिनी' नाम से यह प्रतीत होता है कि यह्‌ प्रे मनाटिका होती 
बिन्तु इसमें तत्कालीन सामाजिक चित्रों को प्रघानता प्राप्त होती । इससे ऐसा 
लगता है कि भारतेन्दु बावू धीरे-धीरे यह सोचने लगे थे कि किमी नादय- 
प्रणाली को अ्राँखें मूँद कर ग्रहण न किया जाय ; तब भी वे भारतीय पद्धति के 
नाटकों में थोडा-बहुत परिवर्तत कर अधिकाशतः नाट्यञास्त्र के अनुगमन के पक्ष- 
"पाती हैं। १८८२ के 'नाटक' नामक निवन्ध में जो विचार उन्होंने व्यक्त किये 
हैं वे धीरे-धीरे वाद मे झाकर बने हैं । वे कहते हैं कि प्रलोकिक विपयो को ग्रहण 
न किया जाय । इसका भ्र्थ है कि सर्वत्र भ्रलोकिकता लाने का प्रयास नही 
होना चाहिये । जीवन मे दिखाई देने वाले विपयो को भी ग्रहण करना चाहिये, 
उनका मत था| 'सत्य हरिइ्चन्द्र' में देवताओं के कार्यवलाप झलौक्किता वो 
उत्पन्न करने वाले हैं । इससे सिद्ध है कि सर्वेत्र भ्रलोकिकता रखी जाय, इसके 
दे पक्षपाती न थे । यही वात सधियों के सम्बन्ध वही में जायेगी । 'नील देवी! 
एवं “भारत दुर्देशा' मे सधियो का निर्वाह नहीं है विन्तु सत्य हरिह्चन्द्र', चन्द्रा- 
वी प्रादि में हुप्ना हे । सधियों वा प्रयोग नाट्यशास्त्रियों ने भ्रनिवार्य माना 
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था ताति सधानर धेयतित घोर सूँपिय बसे सुधा घगावरश्यत प्रमंध प्रतिदिन 
हो से । भारतरु जी का घभिमा सेब दावा हो है ति रारेष पे सदियों 
पा प्रयोग हो की, यह प्रनियाययां महीं रानी भाटिणा इसी प्रशाग में उनसे 
प्ररदत शिए मरी को समझा जाना घाहिए। 

प्राधूति। प्रयवा पश्चिमी साटा शैसी मे दो पारद पै--त बन विधए घौर 
गयीस छपी । उस्ोने देखा हि धाधुनिर साटरों मे समाजन्यरार प्र देश 
प्रेम ये हष्टियोश् प्रतीषतित है। उसने भी ऐसे जाद॥ तो टिगा, 
“प्रंपेर सम री', मारा दुस्शा' लिये। उस्होे घने जाडर गामर निमप मे 
नदीत नाहर रखता के पौध उर्दृघय बाण है -(१) थयार (२) हार (१) 
फौज (४) गसमाक-मसस्यार घोर (५) देशरपयवा। पा सोने को 
चलता पर ये भौथे घोर पौसरें प्ररार मी की स्याया क रखे बंप जो | ये 
बहतें है * समाज सरगार बादयों में देश ऐो बु सौ यो को शितयाला मु र्भर्य 
एम है । या शिक्षा बी कै, विशत संत्रधी ुरीति विशरध प्रयया पर्म 
गबधी प्रम्थास्य दिपयों में सथोपन दया दि। हिसों प्राघी।वशथा भाग को दस 
बुद्धि के संगठन कि, देश थी उससे छुए उसने हो देसी प्ररार के घराय है 
इसके उद्रर्थ हैं, सावरियों घरिय, दुटिती बाला, बास्य बिगट देपा, भैगा 
पाम चैसा ही परिणास, जय नारसिह थी, परशूदान इत्यादि ।' भारोेरदुती से 
इसमें प्रपने कियी सोटय की धर्मा सही दी है वखि उतरा सादा 'बंक्षिी 
हिंसा झौर प्रेम जोगिनी' ऐसे ही सादर हैं। प्रासे ये राष्ट्रीय धाटपों गी शर्षा 
परते हुए बढ़ते हैं--"देशयासत्र साटयों गॉि उर्दस्य पाने भावों या देने 

















बाजों के हृदय से स्थदेशानुराग उत्पन्म गरना है प्रौर ये प्राय गरण भौर बौर 
रस के होते हैं । उदाहरण --भारत जननी, गीय देवी, भारत दुईंशा इत्यादि ।/* 





भारतेरदुजी का प्रहमन 'भधेर सगरी' भी एसी वे घरागंत भाएगा। 

नवीन शैली से भी उन्हें प्राहप्ट तिया | ये बरते हैं--/प्राभीन गी प्रपेशा 
सवीन वी परम सुर्यता वारस्थार दृश्यों के बदलने में है प्रौर इसी टेतु एरन्‍्एफ 
झर में प्रमेन्‍-भनेक गर्भारों पी यल्पना की जाती है बयोतरि इस रामय में नाटक 
के सेलो के साथ विविध दृश्यों वा दियाना भी प्रावश्याः समभा गया है।? 
फलत प्रपते नवीन शैली मे नाटकों में भारतेस्दुजी ने श्ररो का विभाजन 
गर्भायो श्रौर दृश्यो” में जिया है। (२) गद्य भौर पद्द नाटप उनने सामने 
प्राचीव वाल से थे । 'गीति रूपऊक' एक नवीन धंली उनके सामने भाई। गूरोप 
के नारकों बा इतिहास लिसते हुए वे वहते है-- सत्रहवी शताइदी में रिनुशिती 
२ भारतेन्दु झ्रथावली, प्र० भाग, प० ७२० 
३. बटी, पृ० ७२१ ३० वही, ए्‌ृ० ७२० ४. विया_न्दर, प्रेमजोगिनी 
9. नील देवी, सनी प्र ताप 
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ने पहले-पहल भाषेश (संगीठ नादूय) वा भारंभ किया । इसमें उसने ऐसी उत्तम 
रोति मे प्रेम, देशस्वेह, वीर और करण रस के गीत बांधे कि सब लोग और 
माटकों वो भूल कर इसी वी ओर भूके । मैंकी नामक कवि मे इसकी और भी 
उन्नति की । भ्रव स्पेन, फ्रास आदि में चारों शोर इसी गीतिनादय का चर्चा 
फैल गया।* यहाँ भारतेन्दुजी भ्रापेर गीतिनाट्य को एक्सा 70 हूँ। 
भारतेन्दुनी रासलीला, रामलीला, स्वाँग एर्व इन्द्रसभा वाठकों वा व 
हैं? वया मे संगीत या गीतिनादुय नहीं है ? भारतैन्दुजी ने ५३0४ 
तीन कारणो से विया है (१) भ्रश्लीलता के कारण (२) वाटबीय इंली का 
यम्रावत्‌ पालन न होने से (बयोकि इनमे केवल सवादों हा प्रयोग मही है भोर 
कवि मंच पर उपस्थित है) (३) इनमे गद्य वा प्रयोग न होने के बारण । नही 
तो ये भी गीतिनादूय थे । सभी भ्रश्लीत न ये । हाँ, इनमे रग-सकेत एवं संवाद- 
प्रयोग प्राचीन श्रथवा झराधुनिक झैली के ने थे एवं गध वा प्रयोग नही के बरा> 
बर था ।” झाधुनिक नाटकों के दो भेद करते हुए वे बहते हैं--“ये नवीन मांटक 
मुख्य दो भेदो में बेटे हैं--एक नाट्य, दूसरा ग्रीविरूपक । जिसमे कथा-भाग 
विद्षेष हो और गीति न्यून हो, नाटक भौर जिसमे गीति विशेष हो बह गीति- 
रुपक ।* इससे स्पष्ट है कि वे केवल गीति-वाटकों को प्रथय नहीं देते है बरन्‌ 
बे गद्य का प्रयोग भ्रावश्यक समभते है। कथा-भाग से उतरा श्रमिप्राय गद्यात्मक 
कथा से है । वैसे तो कथा लीला-नाटकों एवं इन्द्र्सभा नाटकों में भी थी किन्तु 
बहाँ वह गद्यात्मक न थी । “विद्यायुन्दर' उनका ऐसा नाटक है जिसमें गरद्यात्मका 
कथा का झंश प्रघान है एवं गीत थोड़े से हैं--दस-ग्यारह ! भारत जननी को 
उन्होंने आपेरा' कद्ठा है और 'नील देवी” तथा "सती प्रताप! को गीतिहपक | 
इन तीनो में गीतों की प्रधानता है । भारत जननी” में तो गीत ही भीत्त है, 
केवल भ्रन्त में योड़ा-सा गद्यात्मक कथोपकयन है । कथा कुछ है ही नहीं । 
“वील् देवी झौर 'भती प्रताषय' में कथा है परन्तु गीतो की सरयय श्रधिक है । 
पहिचमी नाटकों की तीसरी झलीगत विशेषता उन्हे रचिकर हुई-- उनके 
मियोगान्त होने मे । हमारे यहाँ वियोगान्त नाटकों की रचना नही हुई | भारतीय 
नाद्पज्ञास्‍्त्र की दृष्टि से नायक या नायिका का मरण निपिद्ध है। परिचिम में 
वियोगान्त या दु खान्त नाठको वो ही गौरव मिला। झरस्तू ने अपने काव्यशास्त्र 
का निर्माण दु खान्त ताटकों के आधार पर ही किया । अनेक जीवत दु खमय 
परिस्थित्यों में सभाप्त हो जाते हैं। भ्रतः स्वाभाविकता की दृष्टि से दु खान्त 
नाटकों का प्रणयन भ्रनुचित नही है । भारतेन्द्रजी ने ढु-सान्द नाटकों को पर्स॑द 
किया और उन्होने 'नीलदेवी' एवं 'मारत-दुर्देशा' नाटकों का अन्त दु खमय ही 





१+ भारतेदु भंथावल्री, पहला सेंड, पृ० ७४८ 
२. बही, एृ० ७२० 


भारतेन्दु की मादूय-कला / ५१ 


रखा। 'नील देवी' उत्तम दु यान्‍्त नाटक है। कथाग्रो के स्वभाव से माटकों के 

उन्होने तीन भेद विए हैं--सयोगान्त, वियोगान्त भौर मिश्र।' इस प्रवार 
भारतेर्दुजी ने दोनों प्रधार की नादग-शेलियों को अपनाकर अपने नाठक- 
साहित्य का निर्माण क्या। 

इसके भ्रतिरिवत भारतेन्दुजी के नाटकों की प्रन्य कुछ प्रमुस विशेषताएँ 
हैं-- 

१. कविता-गीत-बहुलता--भारतेन्दुजी सस्शृत नाटककारों की भाँति कवि 
है, वेवल गद्य लिसने वाले नाटककार नहीं । नाटकों में उतका कवि-हूप प्रमुस 
है । उन्होने नाटकों को काव्य के अन्तर्गत माना है। वे कहते है--"वाब्य दो 
प्रकार वे हैं--दृश्य श्लौर श्रव्य । दृश्य काव्य वह है जो कवि की वाणी वो 
उसके हृदयगत श्राश्य श्रौर हावभाव सहित प्रत्यक्ष दिसला दे ।...दृश्य काव्य 
वी साज्ञा रूपक है। रूपको में नाटक ही सबसे मुख्य है ।”* भ्रागे नाटक की परि- 
भाषा देते हुए वे कहते है--"काव्य के सर्वंगुण सयुवत खेल को नाटक वहते है ।? 
साथ ही, वे नाटकों मे गीतों बी योजना को भी प्रावश्यक मानते है। नाटक 
आ्रौर गीतिरूपक का भेद वे गीतो की भ्रधिकता या प्रल्पता के भ्राधार पर करते 
है श्रौर कहते है---/नाटक में क्था-भाग भ्रधिक होगा, गीत कम होगे झौर गीति- 
रूपक में गीत भ्रधिक होगे 7 स्पप्ट है कि भारतेन्दुजी माठकों मे कविता भ्रयवा 
गीतो को श्रथवा दोनों कोग्ननिवायंतः स्थान देते हैं । उनके नाटकों वी कविता 
भ्रत्यत श्रेष्ठ है शोर गीत बडे सरस हैं। कविता श्र भीतों वी दृष्टि से 
'चद्रावली' सर्वेश्रेप्ठ है। गीत भौर कविताझ्रो के वारण ही “चन्द्रावली' का बडा 
मान है। “भारत-दुर्दशा' बी कविताएँ भी बडी प्रभावपूर्ण है। सभी नाटकों मे 
गीतो तथा कविताओं को महत्त्वपूर्ण स्थान मिला है। 'सती प्रताप” में भी चद्धा- 
बली की प्राभा है। यदि यह नाटक पूर्ण हो जाता तो “चन्द्रावली' के समान 
कविताश्रों श्रोर गीतो से सजता। 

२ भारतेन्दुजी बिनोदी वृत्ति के थे। फलतः उनके नाटकों में हास्य 
विनोद श्रथवा व्यग के दर्शन प्राय होते ही हैं। भारतेन्दुजी का व्यग बड़ा 
तीखा और मासिक है । उदाहरण-- 

(क) ऐसे लोगों को दमन करने को मैं जिले के हाकिमो को न हुक्म दूँगा कि 
इनको डिसलायल्टी में पकडो और ऐसे लोगो को हर तरह से खारिज कर 
के जितना जो बडा मेरा मित्र हो उसको उतना बडा मेडल और सिताब दो । 

(भारत दुर्दशा, अक ३) 


१. भारतेन्दु श्र थावत्री, पहला एड) पृ० ७२० 
२. वही, एृ० छ३६ 
३. बी, पृ० ७३१७ 
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(ख) एक तो खुद ही यह सब पडिया के ताऊ, उस पर चुटकी बजी, 
खुशामद हुई, डर दिखाया गया, वरावरी का भगड़ा उठा, धाँय-धाँय 

गिनी गई, दर्णमाला कठ कराई, वस हाथी के खाए कंथ हो गए । घन की 

सेना ऐसी भागी कि कब्रों मे भी न बची, समुद्र के पार ही शरण मिली । 
(मारत दुर्दशा, अंक ३) 

(ग) तबे न सुरमा घुलाय के आँख पर चरणामृत लगाये हो जे मे पलक वाजी 
खूब चले, हाँ एक पलक एहरो । (प्रेमजोगिनी १--१) 


(घ) क्या छिपा के, वया खुले-खुले, अग्रोछे मे मास और पोथी के चोंगे में 
मध्य छिपाई जाती है। उसमें जिन हिन्दुओं ने थोड़ी सी अंग्रेज़ी पढी 
है, या मिनके धर में मुसलमान स्त्री है, उनकी तो कुछ बात ही नही, 
आजाद है । (वैदिकी हिसा, तृतीय श्र क ) 

(ड) धन्य है ईश्वर ! सन्‌ १५६६ में जो लोग सौदागरी करने आये थे वे 
आज स्वतन्त्र राजाझों को यो दूध वी मक्खी वना देते हैं । 

(विपस्य विषमौषधम्‌) 


(थे) भौर तेरो न कोई पानी बचाने वाला, न तुझे कोई तिचोड़ने वाला, फिर 
चौगुने की कौन कहे, ड्यौढा सवाया तो तेरा रग बढे हीगा नही 
(चन्द्रावली, ग्रक ३) 
(७) प्रंघेर नगरी में पद्यात्मक व्यंग्य के बडे सुन्दर उदाहरण भरे पड़े हैं-- 
चूरन जब से हिन्द मे आया । इसका घन बल सभी घटाया। चूरन सभी 
महाजन खातें । जिससे जमा हजम कर जाते। चुरन खाते लाला लोग । 
जिनको अ्रकिल अजीरन रोग । (अंधेर नगरी, अक २) 


ठके के वास्ते ब्राह्मण से धोवी हो जायें ओर धोवी को ब्राह्मण कर दे, 
टके के वास्तें जैसी कहो वैसी व्यवस्था दे दें । (अधेर नगरी अंक, २) 
नाटकों में हास्य-विनोद भी भरा पडा है। हाँ, भारतेन्दुजी हास्य-प्रयोग 

में कभी-वभी फूहड़ हो जाते हैं भोर भाँडों जैसा हास्य लिख देते हैं । 

३. भारतेन्दुजी ने नाटकों के निर्माण में सोहश्य हाथ लगाया था। 
अपने 'नाटक' नामक निवन्ध में वे लिखते हैं--“भ्रजकल की सम्यता के अनु> 
सार नाटक रचना में उद्दं इय फल उत्तम निकालना वहुत आवश्यक है। यहू न 
होने से सम्यशिष्टगण ग्रथ का तादुझ आदर नही करते, श्र्थात्‌ नाटक पढने 
वा देखने से कोई शिक्षा मिले, जैसे सत्य हरिश्चन्द्र देखने से झार्य जाति की 
सत्य प्रतिज्ञा, नीलदेवी से देशस्नेह इत्यादि शिक्षा निकलती है । इस मर्यादा 
की रक्षा के हेतु ब्तमान समय में स्वकीया नायिका तथा उत्तम गुण विश्विप्ट 
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बस्तु 


भारतेनुजी आरम्भ में अस्तावना देते हैं। संस्दृत थैली के नाटकों में 
तो नाटूयज्ञास्त्र में वर्णित अस्वावना के सक्षण प्राप्त हो जाते है। 'नाटक! 
निवध में इसवी व्यास्या विस्तार से उन्होंने वी है। सस्कृत शैली के नाटकों 
को प्रस्तावना नादी पाठ से प्रारम्भ होतो है तथा उसका भन्त उद्घात्मक, 
कथोदुघात श्रथवा प्रयोगातिश्यय में करते है । 

नांदी पाठ--संस्कृत शैल्री के मौलिक नाटकों में वे एक" था दो' दोहे का 
नादी पाठ रखते है । नाटककार वही इसे नादीर नाम देता है तो कही मंगला- 
चरण । भारत-दु्दंशा' यद्यपि पश्चिमी शैली का नाटक है किन्तु मगलाचरण 
वहाँ भी है। नादी या मगलाचरण के बाद सूत्रधार मटी, या सूनघार--पारि- 
प्राइवंकई झ्ाफ़ार नाटक एवं नाटककार के सम्बन्ध में वार्तालाप करते हैं। 'प्रे म> 
जोगिनी' में नाटककार ने अपने विपय में झ्धिक विस्तार दिया है। प्रस्तावना 
के झ्नन्‍्त में कथोद्घात” और प्रयोगातिश्य" के उदाहरण मिलते ही है । प्राधुनिक 
झंत्री के नाटकों में भी प्रस्तावना का परिवर्तित रूप है। 'भारत-डुर्देशा! में 
एक योगी द्वार परिचय दिया जाता है तो 'नीलदेवी” एवं 'सती अ्रताप' में 
प्रप्सराओं द्वारा 'भारत जननी इनसे झ्लग है। यद्यपि यह भी श्राधुनिक शैली 
का प्रॉपेरा है किस्तु इसमे सूत्रधार उपस्थित है। वह पहले भेरवताल मे 
भगवान्‌ से प्रार्थना करता है कि भारत की रक्षा करो। भ्राधुनिक शैली के 
नाटकों का प्रारम्भ या तो एकाकी गान से होता है भ्रथवा सामूहिक गीत” 
से। 

'मरतवादय--सस्कूत नाटकों में भरतवाव॒य अ्ननिवायंत" प्राप्त होता है। 
भारतेन्दुजी ने सस्कृत शैली के भ्रनूदित नाटको" में तथा कुछ मौलिक नाटकों 
मै** भरतवाक्य को स्थान दिया है। धनेंजय विजय भर मुद्राराक्षस नाटकों 
में मूल भाठकों के भरतवाक्‍य संस्कृत मे ही रख दिये गये है। “कपूर मंजरी' 
प्राकृत से प्रनूदित है। इसका भरतवाक्य सस्कृत भाषा में नहीं दिया 
गया है वरन्‌ उसका हिन्दी पद्मात्मक झनुवाद रखा गया है जो मूल से बहुत 





- बेदिकी दिस, सत्य हरिश्चन्ध्र, विपमौपवम्‌ । 

. प्रेमजोगिनी, च द्भावली । ३- बैदिकी हिसा, प्रेमजोगिनी । 
सत्य इरिश्चद्र ! ४. बंदिकी हिसा, सत्य हरिस्चन्धध 
- प्रोम जोगिनी, च द्रावली । ७. सथथ हरिश्चन्द्र, बेदिकी हिसा 
» चद्राबलों ॥ &. भारत दुईंशा, भारत जननी । 

१०. नील देवी, सती प्रताप । 

११- धृनजय विजय, मुद्रारात्सस, कपूर मजरी, भारत जननी । 

१९- वैदिकी हिसा, सत्य दरिश्चिद्र, विषमीषध8 , चन्द्रावली, भर बेर नगरी । 
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परिवर्तित है। मूल भरतवात्य यह है--सच्चे णंददु सज्जणा्ं सझलो वग्गो 
खलाण पुणयों णिच्चं, खिज्जदु होंतु वम्हणजणा सच्चासिहो सव्यदा मेहो मुदु 
सचिदं वि सलिलं सस्सोचिद भूषले लोग्रो लोह परम्मुहो इणु दिप्रह धम्मे मई 
भोदु भरा ॥ ४-२३ न्‍ 
अर्थ--शज्जन पुर्पों के समस्त वर्ण सत्यमाषण में भ्रानंद लें, दुष्ट सदा 
दुख भोगे, ब्राह्मणों का भ्राज्ञीर्वाद सदा सत्य हो, एकत्रित किये जल 
को भेघ सदा कृषि के झनुकूल वरमसायें, समस्त मानवों की मति 
लोग से हटे झौर धर्म में जमे । 
भारतेन्दुजी का पद्यानुवाद है-- 
उन्‍नतचित है पश्ा्य्य परस्पर प्रीति बढ़ावे । 
कपट नेहू तजि सहज सत्य व्यौहार चलावे ॥ 
जवन-संसरण जात दोस गन इनसों छूट । 
सबवे सुपय पथ चल निर्ताहे सुख संपत्ति छूटे ॥ 
तजि विविध देव रनि कर्म मति एक भक्ति पथ सब गहै । 
हिंय भोगवती सम गुप्त हरि-्प्रेम घार नितही बहै॥। 
यह छन्द मूल का पूर्णतया अनुवाद नहीं है । वरन्‌ एक काल-दोप भी झा 
गया है। इसमे कहा गया है--यवन समर्गे से जो दोष झा गये हैं, वे इन 
आर्यों! (हिन्दुओं) से छूट जाय ॥ भारतेन्दुजी को घ्यान नहीं रहा कि यह 
उस राजशेखर के नाटक, “कपूर मजरी' का ध्नुवाद है जो ८वी झती मे हुआ 
था ।* अत, ८वी शर्ती में मुस्लिम संसर्मजन्य दोषों का कथन काल-दोष में ही 
गिना जायेगा । इसी प्रकार “मारत जनती' का मरतवाक्य कोरा भनुवाद नही है। 
मौलिक नाटकों के मरतवाकक्‍यों में दिम्नलिखित विचार प्रकट हुए हैं-- 
१. सज्जन, दुप्टो के वचनों से दुखी न हो ।* 
२. भनुष्यों मे ईश्वर-मक्ति का संचार हो ।रै 
३- सदु काव्य का प्रचार-प्रसार वृद्धि करे 
४. देश की उन्नति हो ।* 
५. देश में कर न रहे ६ 
सत्य हरिश्चन्द्र! में कवि यह भी प्रार्थना करता है कि भारत अपना अधि- 


कार भ्राप्त करे । 'विपस्य विषमौषघम्‌” मे उसकी इच्छा है कि हमारी गाएँ बहुत 





- राजशेसर का रिप्य मन्हेद्रपाल ७६१ ई० में राज्य करता था। 
“ वैदिको द्विसा, सय हरिस्चन्ध। 

* वैदिकी हिसा, विषमोवधर, चन्द्रावली। 

« ैदिको दिखा, सय हरिश्चन्द्र, विषमौपपम्‌ । 

« सत्य हरिन्चिन्र, भारत जननी । 

७ अंदिको हिंसा, सय हरिश्चन्द्र । 


द्डूट हकण हु बुर 


भारटेन्दु नाट्य-कला (१७... 


दूध दें और हिन्दू वेद मार्ग पर चलें ओर अग्रेज़ो का राज्य भारत में बना रहे। 
भ्रकेला यही नाटक है जिसके भरतवाक्य में वह अंग्रेज़ी राज्य का जय-गाव 
गाता है। इन भरतवाकयों का प्रधान छन्द छप्पय है किन्तु दोहे का प्रयोग भी 
हुआ है। 'सत्य हरिश्चन्द्र' मे छन्द बदल दिया गया है। 

बस्तुगठन की दृष्टि से भारतेन्दु नाटक-साहित्य मे पूर्वी एवं पश्चिमी शैली 
के नाटक प्राप्त होते हैं। एक ओर पूर्वी या संस्कृत नाट्य-शैली के वस्तुगठन 
में ग्रस्तावना, भरतवादय, अ्र्थप्रकृतियाँ, कार्य-प्रवस्थाएँ, अंब-व्यवस्था, 
पताका प्रकरी कथाएँ, निपिद्ध दृश्यों का अभाव आदि लक्षण प्राप्त होते है, तो 
दूसरी झोर पश्चिमी नाट्य-शैली के नाटकों के वस्तुगठन मे--ध्यास्या प्रारभ, 
प्रगति, चरम सीमा, निर्गंति और पंत जैसी पाँच अवस्थाएँ, निषिद्ध दृश्य 
योजना तथा करुण प्रन्त आदि लक्षण दिखलाई पडटते हैं। 'चन्द्रावली' नाटिका 
के लक्षणों से सयुक्त है, 'विपस्थ विपमौषधम्‌ एक भाण है झ्ौर 'सत्य हरिश्चन्ध 
में नाटक के समस्त लक्षण प्राप्त होते हैं। इन सब में कोई भी वर्जित दृश्य 
प्राप्त नही होता है। प्रवेशक, विप्कंभक, श्रय॑प्रकृतियों, कार्य-प्रवस्थाम्रों की 
योजना की गई है। उधर नीलदेवी और भारत-दु्दंशा दु खान्‍्त नाटक है 
जिनमे व्याख्या, प्रारम्भ प्रगति आदि अवस्थाएँ दिखलाई पड़ती है भ्ौर झ्ात्म- 
घात, हत्या ग्रादि वजित दृश्य समाविष्ट हैं। इन नाटको में श्रकयोजना न करके 
स्थानों से सम्बद्ध दृश्य योजना ग्रथित है। 

कुछ नाटको मे दोनो शैतियो का मिश्रण हुआ है । 'विद्यामुन्दर,' 'वैदिकी 
हिंसा' श्रौर “प्रधेर नगरी” ऐसे ही नाटक हैं। “विद्यासुन्दर' श्रौर 'अंधेर नयरी' 
में भारतीय झंली की भ्रस्तावना या झामुख नही है। हाँ, 'बैदिकी हिंसा” मे है । 
इन तीनो में भारतीय शैली की अंकयोजना न होकर पश्चिमी शैली की दृश्य- 
योजना है । “विद्यायुन्दर' मे श्रंको का विभाजन दृश्यों में है। 'वैदिकी हिंसा' 
एवं 'अंधेर नगरी' मे यद्यपि केवल भ्रक हैं जो स्थलों के आधार पर विभाजित 
हैं भ्र्थात्‌ एक भक दूसरे से स्थान के कारण अलग है। “वैदिकी हिंसा! का पहला 
भ्रंक राज सभा में झायोजित है तो दूसरा पूजाधर में | इसी प्रकार “अधेर 
नगरी” का भ्रधम श्रंक नगर के बाहर बन या मैदान का है तो दूसरा भ्रक 
बाजार में श्रायोजित है। 'वैदिकी हिंसा” के तृतीय भ्रक मे पुरोहित शराब 
की बोतल लिये, उसे पीते हुए उन्मत्त भ्रवस्था मे मंच पर झाता है । “परधेर 
नगरी में गोवर्धनदास मच पर मिठाई खाता है। झौर छठे प्रंक में राजा 
को फाँसी पर लटकाया जाता है । जो विचार और भावनाएँ इन नाटकों में 
व्यक्त हैं वे भाधुनिक है । इनमे दृष्टिकोण संस्कृत नाट्य शैली का है। स्वयं 
भारतेन्दुजी ने वैदिकी हिंसा झौर अधेर नगरी को “प्रहसन' कहा है। वह भी 
पूर्वीय नाट्यशास्त्रीय रूपक प्रकरण में। इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दुजी ने 
दोनो प्रचलित प्रणालियों को भ्रपनाया और अपना स्वतंत्र मार्ग भी बनाया । 


५६ | भारतेन्दु के नाटकों का थ्वास्त्रीय भनुझ्ची लत 


कथानक-गठन के सम्बन्ध में यह भी कहना पड़ेया कि जहाँ भारतेन्दुजी ने 
कया निर्वाह किया है भौर कशमक को झंपलित किया है वहाँ यह भी सत्य है 
कि भारतेन्दुनी से भ्रेटियाँ हुई हैं । 'चसद्राववी” कार कयानक बहुत पुष्ट और 
संद्षम नही। प्रेमयोगिनी के चार दृश्यों से शात होता है कि इसका कयातक 
भी शिधिल ही रहता है। “पद्धावली' भ्ौर 'सत्य हरिइचन्ध' में प्रयुस्त 'मंदा- 
बार चुटिपूर्ण है। ये प्रंदावतार हैं हो नहीं यदि नाटककार ने इन्हें प्रवेशक या 
विष्कंमक कहा होता तो भधिक उपयुक्त होता । सत्य हरिइचद्ध/ का भवा- 
बतार तो '्रवेशक' ही है। इसी प्रवार “सत्य हरिश्चर््र के श्रारममभिक विप्कमक 
का नाटक की कथा के प्रवाह से कोई सम्बन्ध नहीं है । 


नेता और पात्र 

भारतीय मांट्यशास्त्र भ्ौर नाटकन्साहित्य में नेता या नायक को महत्त्व 
मिला है। फलतः वहाँ वस्तु के बाद 'नेता' या नाम प्राता है। दश्रूपवकार 
कहता है कि नाठको के भेद्दो के ज्ापक हैं--बल्तु, नेता पभौर रस) मेताया 
मायक में नाथिका भी सम्मिलित है। ससल्कृत नाटकों में नायक या नायिका को 
महत्व दिया गया है | भ्रधिकांश सम्दृत ताटको के नाम नायक भौद नायिकाप्रों 
के तामी पर हैं।" तायक एक भी हो सकता है भौर एकाधिक भी । पश्चिमी 
नाठवों में नामक वो भी मुख्य स्थान मिला है, नाटकों का नामकरण भी नायक 
के नाम पर हुप्रा है किन्तु तब भी पश्चिमी नाट्य-झ्ास्त्र में पात्र/ या घरित्र- 
चित्रण संज्ञा प्राप्त होती है, नेठा या नायक नहीं ।* परिचसी नाटकों में फलत- 
अतिनामक भी नाटक का नायक बन सकता है भौर पन्य पात्रों को भी महत्व 
मिलता है। भारतेन्दुजी ने जहाँ तक पात्रों के श्रायोजन का सम्बन्ध है, पूर्वीय 
दृष्टिकोण को ही भपनाया है भौर भपने सभी नाटकों में नेता को प्रधानता दी 
है। उनके नाठकों में श्रतिनामक कभी भी सफल नहीं होता है वरन्‌ बहू 
दुर्दशाग्रस्त चित्रित किया गया है । पश्चिमी दुखान्त नाटकों में नायक के मरण 
या उप्तती दुईशा से दर्शक की सहानुभूति प्राप्त की जाती है। नायक का भन्त 
उसकी स्वर्य वी किसी निवंलता के कारण होता है। भारतेन्दुजी ने दुखान्त 
नाटकों में भी नायक को उदात्त रखा है। 'नीलदेवी' का नायक मरकर भी 
जमी है; उसमे कोई दोष ने था और वह धर्म के लिये बलिदानों बना । बहू 





३- दछि खारदत्त, भ्रविमारक, प्रतिवा योगन्धरायण, खप्लवासवदत्ता, मालविकएग्न 
मित्र, विक्रमो॑ शो, शारिपृत्र अकरण, रनावली, प्रियदर्शिका, खलदी माधव, उत्तराम 
चर्ति, अनराषव, कपू र मजरी, नेपधानन्द, असन्‍्न रापतर, बसराजे, अुदित बुमुदचद्र, 
निर्मेयमीम, क्षत्य इरिशिचद्ध, ययाति चरिव, दू्ांगद, पारिजात मंजरी, अदुस्‍्माग्युदय, 


३. तो 
मेरवानन्द, प्रावंवी परिणय, भुद्तदालसा, वसन्तिकापरियय, कुवलगारदचरित, 
जानकीपरियय, श्रीदामाचरित । 


३. असतू का का्य शारत्र : सं० ढा० नयेत्द्र ए० ६५ 


मारतेस्ु वाटुय-कला / 2५६ 


अपनी च्रुटि से नीचे नहीं गिरा वरन्‌ मुसलमानों की ऋूरता ने उसे बलिदान का 
बकरा बना दिया। प्रतिनायक भी मारा जाता है। भारत दुर्दझ्षा मे प्रतीक- 
पात्र है। वहाँ भारत की दुर्देशा मात्र दिखाना उह्ूं इय था भ्रत. भारत को सुला 
दिया है और प्रतिनायक भारत दुर्देव (मुसलमान, भ्रग्रेज़ एवं श्रान्तरिक 
श्रुटियाँ) भारत को घेर लेता है । दोनों प्रहसनों में भी प्रतिनायक दड पाता 
है। हम कह सकते है कि चरित्र-चित्रण मे उन्होंने भ्रादर्श दृष्टिकोण रखा है जो 
भारतीय है, पश्चिमी नही । मिश्रित पश्चिमी शैली के नाटकों में यद्यपि नेता 
को ही महत्त्व न देकर प्रतिनायक एवं अन्य पात्रों को भी मुख्य स्थान दिया है।'* 
किन्तु पात्रों के चरित्रों में दृष्टिकोण आदशंवादी है शौर कुकरमियों को दड 
दिलाया गया है, केवल भारत-दुर्देशा मे यह तुला कुछ भुकी है । 

पाज-स्थापना में भारतेन्दुजी का एक दृष्टिकोण स्पष्ट है। वह यह कि 
मुस्लिम पात्र प्रतिनायक और क्र पात्रो के रूप मे चित्रित हुए हैं जिनमें भ्रनेक 
दोष, अवगुण और ब्रुटियाँ भरी है। उनका सत्थानाश फौजदार पात्र ऐसा ही 
मुसलमान है जो हलाकू चगेज और तैमूर का वंशज था ।* जिसके पास, प्रहमद- 
शाह दुरानी और नादिरशाह नौकर थे ।* वह, नायक महाराज सूख्ये्सिह से 
कहता है कि तुम मुसलमान बन जाझ्रो । पर धामिक महाराज उसके मुंह पर 
थूक देते है । परिणाम है कि उन्हे मार दिया जाता है ।* वह हिन्दू स्त्रियों पर 
कुदृष्टि रखता है। वह सीधे युद्ध मे न लडकर घोखे से हिन्दुओं पर बार 
करता है * यह हुआ मुस्लिम पात्र का प्रत्यक्ष चित्रण । परोक्ष चित्रण मे अन्य 
पात्रों के मुख से मुस्लिम पात्र की निन्‍दा कराई गई है। नीलदेवी अपने पति से 
कहती है कि इन दुष्टों से सदा सावधान रहता चाहिए। नीलदेवी के नवें दृश्य मे 
दूसरा राजपूत कहता है---"इन दुष्ट चाडाल यवनो के रुघिर से हम जब तक अपने 
पितरों का तपेण न कर लेगे, हम कुमार की शपथ करके प्रतिज्ञा करके कहते है 
कि हम पितृ-ऋण से कभी उक्कण न होगे ।” इस पर तीसरा राजपूत कहता है 
“घिक्‍कार है उस क्षेत्रियाधम को जो इन चाडालो के मूलानाश मे न प्रवृत्त 
हो ।” चौथा राजपूत आगे बढकर कहता है “म्लेच्छ-कुल के और उसके पक्ष- 
पातियों के घर पर भेरा वायाँ पैर है ।” इनके भावो को देखकर पिता-घात से 
आहत राजकुमार सोमताथ महता है “हाँ, जो हम लोग इन दुष्ट यवनों का 





१. भारत दुदंशा एव दोनों प्रहसन 
२. दलाकू चगेजों तेमूर | हमारे अदना अपना सूर (मारत दुर्दशा) 
३« दुरानों अहमद नादिरसाह । फैज के मेरे तुन्द सिपाह (भाग्दुद॑ शा) 
४. नीलदेवी : श्राझवा श्शय--पागल का कथन । 
४. रारफ-कभी उस बेईमान से सामने लड़क्र फतद् नहीं मिलनी दै। मैंने तो अब की में 
डान ली द कि मौका पाकर एक रात उसकों संदे हुए गिरफ्ठार कर लेना 
(नील देवी दृश्य दूसरा) 
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दमन ने करके दासत्व स्वीवार करें तो निस्सन्देह दुख: हो ।” राजुमार और 
आवेश्ञ मे आकर गाता हुआ कहता है-- है 
आयें वंश को वघन पुष्य जा अथर्म घमर मैं 
गोमक्षन दिज श्रुति हिसन नित जासु कर्म मैं 
दिनको सुरिर्ताह ह्॒तों मिले रन के घर माही 
इन दुप्टन सौ पाप किये हूँ पुष्य सदा ही 
घिक तिनकहँ जे झ्रा्य होइ जवनन को चाह 
घिक तिनफहें जे दनसो कद्ु सम्बन्ध निवाहैँ 
पागल जो आठवें दृश्य में झनर्गल प्रलाप करता है वह अपने शब्दों में 
गहरा श्र्ष छिपराये हुए है। पायल एक राजपूत है। उसके झब्दो से ही यवनों 
के प्रति धृणा टपकती है | वह कहता है-- 
“मार मार मार--काट काट काउ--ले ले ले---ईबी-सोवी-दीवी । तुरक 
तुरक तुरक--झरे आया आया आया--भागो भागों भागों (दौड़ता 
है) मार मार मार--झऔर भार दे मार--जाय न जाय न--<प्ढ 
चाडाल गोभक्षी जवन भरे हाँ रे जवन लाल डाढी का जवन--विना चोटी 
का जबन--हमारा सत्यानाथ कर डाला। हमारा हमारा हमारा। इसी 
ने इसी ने--लेना, जाने न पावे | दुष्ट स्लेच्छ--हूं 
इस यवन पात्र के विरोध में नाटककार ने रुखा है क्षत्रिय पात्र को। वह 
नाटकों में नायक बना है ।* नायक रूप में यह आदर्श पात्र है जिसमें अनेक 
उत्तम ग्रुण भरे हैं। यह वीर साहसी, धीर, घामिक, रक्षक, सत्यवादी और 
उदात्त चरित्र वाला है। साटककार ने विरोधी मुसलमान पात्रों से भो इसकी 
प्रशंसा कराई है--- 
शररीफ--अवदुस्समय ! खूब होश्िियारी से रहना । यहाँ के राजपूत बडे 
काफ़िर है। इन कम्बख्तों से खुदा वचाए । काड़ी साहव । मैं आपसे क्या बयान 
करूँ, वल्लाही सूरज देव एक ही बदवला है। 
काजी--वेशक हुजूर ! सुना गया है कि वह हमेशा खेमों ही मे रहता है। 
आममान शामिप्राता और जमीन ही उसे फर्च है । 
एक मुसाहिवर--खुदावन्द ! हाय झाना दूर रहा, उसके खौफ़ से अपने 
खेमे मे रहकर भो खाना-सोना हराम हो रहा है । 
नाटककार को दु.ख है कि इस युग में क्षत्रिय गिर गए हैं। गिरे हुए क्षत्रियों 
की वह निन्‍्दा करने को भी प्रस्तुत है। “विपस्थ विपमोषधम्‌! और '“ग्रन्येर 
नग्रद्ै! इसके प्रमाण हैं । अ्न्यत्र भी वह क्षत्रियों का स्मरण करके अ्र्वाचीन 
क्षत्रिवों को फटवार देता है । 'वैदिशी हिसा! का गृद्धराज सर्दर्मास में लीन एक 
राजा है। हरिश्चन्द्र, नहुप, ययाती, अ्रजुन, भीम, आदि को सामने रख 





१. सथ हरिश्चन्द्र, चन्द्रावत्ी, विद्यानुन्दर, नीलदेदी । 
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नाटककार वर्तमान काल के मूर्ख और कलह-प्रिय क्षत्रियों को जब देसता है वो 
'रो उठता है ।* वह क्षत्रियो को परोक्ष रुप से दुरा-मला कहता हुआ पानीपत, 
पंजाब और चित्तोड से कह्वता है कि तुम उसी दिन मर क्यों नहीं गये जब तुम 
में से वीरता भागी थी और तुम दासत्व के पाश मे वेंधे थे ।* जो दूसरों पर 
राज्य करते थे, जिनके तेज को देखकर जगत्‌ चौधिया जाता था वे ही झ्ाज 
दूसरों को सलामी देते है, इससे श्रधिक पतित दशा क्या होगी ।?े मौरव और 
तैज से भरे प्राचीन क्षत्रियों के सन्‍्मुस आज के ये मसमली म्यान में सडुग धारण 
करने वाले ध्रोर भयभीत हो सदा पीछे रहने गाले क्या तलवार भी धारण करने 
योग्य है ? नहीं, नही, ये स्त्रियाँ है।* क्षत्रिय थे पुराने वीर पुरुष--विक्रम, 
भोज, राम, वरलि, कर्ण, युधिप्ठिर, अरब ये क्षनिय वहाँ है देश में ? यदि क्षत्रिय 
होते तो भारत पर राज्य न करते ? ये तो सेवक है, गुलाम है जिनके पास व 
दुर्ग है श्लौर न सेना, जिनके पास न घन है और ने बल ।* 

नाटककार का प्रिय पात्र प्राचीन क्षत्रिय है, जिसकी वह प्रशसा करता है, 
दूसरे छोर पर है ब्राह्मण। इस पात्र से नाटककार को विशेष शिकायत है भौर 
इस पात्र की उसने भरपेट निन्‍्दा को है । इसका कारण है कि हिन्दुओं के पतन 
में ब्राह्मण का हाथ है । क्षत्रियों ने देश को गिराया तो ब्राह्मणों ने समाज को । 
फिर क्यों नवह उस पाश्न बी निन्‍द्मा करे। उसे प्राचीन काल ना ब्राह्मण 
चाणतय धाहिए जो देश झौर समाज के लिए त्यागमय जीवन विताए और 
भ्रावश्यकता पड़ने पर सर्वेस्व वा त्याग कर दे, अपने अधिकार का भी | किस्तु 
आज का ब्राह्मण पात्र कैसा है? वह मछली और मास के साय मदिरा शौर 





२. हें भए शात्रय हरिदंद रु नहुप ययाती । 
जहाँ राम युधिध्टिर बासुवेद स्योतों। 
जहें भीम करन अज़ु न की छूथ दिखादी। 
तह रही मूइता कलद अ्रविद्या राती॥ (भा० दु०) 
२. हाथ पचनद हा पानोपत ! श्रजहु रहे तुम धरनि विराजत । 
हाय चितौर निलज लू मारी । श्रजदु” फरो मारतदि मेमारी ॥ (भा० हु०) 
जग इन बल कीं देखि के चढ़ दापे। सोश यद प्रिय मेरे हो रढे आज 'चरे। (आ०ु०) 
४. उठी उडी मेया वर्यों द्वारौ अपुन रूप सुमिरोरी। 
राम युधिष्टिर विस॒म को तुम मटपर रुरत करोरी । 
कहां यये छत्री किस उनके पुस्‍्पारथद्दि हृरोरी। 
चूहे पद्विरि स्वॉग वनि भाए धिऊ घिरुसतन कप्योरी । (भा० जननों) 
2. कहूँ गये विक्रम मोज रास बलि कर्ण युप्रिप्दिर 
आस्दगु'त चागपक्य कद्दा नासे करि औ थिर। 
कह छश्री सब परे बनसि सर गए फिते झिर। 
कट्ठ राउ को सेन साव लेद्ि जानत दै बिर । 
कह दुर्ग सेनपन बल गयो, घूर्रद घूर दिखादननग। (मारत दुदंशा भौर मारतइननों) 


सुर 
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मदिरिक्षणा का सेवन करता है।* राजा को मद और मांस की सरिता में ड्बोने 
बाला ब्राह्मण पात्र ही है। फलतः वह बमराज के यहाँ मयंत्रर दण्ड पाचा है। 
बेद-शास्त्र का उपयोग यह स्वार्य के लिये वसस्‍्ता है। 'प्रेमयोगिनी' के पंडित 
भाँदी के बल पर यह फतवा देने को तैयार हो जाते हैं कि विधवा 
अपने केश सुरदरनापूर्वक सजा सकती है। 'वैदिकों हिसा में वह रु और मांस 
अक्षण के पक्ष में शास्त्र-सम्मनिर्याँ उद्धत करता है। स्वायेसिद्धि के लिए धामिक 
ग्रन्थों वो उक्तियों को तोड-मरोड़ कर मनचाहा अर्य वह निवाल लेता हैं। 
सदि इस पात्र को निमंत्रण की गंध मिल जाय तो दूर से सिर के वल दोड कर 
जाता है।* निर्मत्रण पाने के लिए वह दलवन्दी करता है। पंढा बनकर बढ़ 
बातें बना-वनाकर रुपया पाना है। जब मुफ्त में पेट भरता जाय तो बह घोर 
परिश्रम क्यों करे ? ग्रतः नाटककार व्यंग्यात्मक सूत्ित' में कहता है--/मई 
जात मे ब्राह्मण, धर्म में वैरागी, रोजगार में मूद और दिल्लगी में गप सबसे 
अच्छी ।” इसका कारण भी नाटककार आगे देता है--/घर बैठे जन्म बिताना, 
ने कही जाना और न कहीं झादा । बस खाना, हगना, मुतना, सोना, वात 
बनाना, तान मारना और मस्त रहना ॥73 


एक पात्र है भ्रग्रेज । नाटककार दसके ग्रुण भी गाता हे ओर निदा भी करता 
है। भारत दुर्देव के रूप में मुयलमान के साथ अ्रग्नेज भी चित्रित हैं। भहा- 
रानी विज्टोरिया के रूप में यह प्रश्॑मित है | ऐसे भुणी और दयालु अंग्रेज भौर 
भी हैं। “भारत जननी! भे भारत माता वे सामने दो अंग्रेज उपस्थित है । 
पहला दुरा है भौर दूसरा मला । ग्लैटस्टन, फोसेट, मौनियर विलियम्ज, ब्राइट, 
रिपन इत्यादि के रूप में ये अग्रेश भारतीयों के प्रति सहृदयता रखने वाले 
हैं। पहला भग्रेज़ सौदागर रूप भे भारत में झ्राया और घूर्दता से पैर पस्तार कर 
यही जम गया ।६ वह टैक्‍स लगाता है, देझप्रेमियों को डिस्लायल्टी में पकड़ता 
है, चादुकारों को खिताब झौर मेडल देता है । 
भारतेन्दुजी ने मू्त और अमूर्त--दोनों प्रकार के पात्रों को अपनाया 
है। 'सत्य हरिइचस्द्र' में पाप, धर्म, सत्य, महाविद्या, 'भारत दुरदेशा' में भारत 
दुईव, सत्यानाश, श्राशा, निलंज्जता, अंधकार, रोग, भदिस, ध्रालस्य डिसला- 
मल्टी, भारतभाग्य--प्रमूर्त या श्रतीक पात्र है। इसी प्रकार भारत जननी 
में भारत माता, सरस्वती, दुर्गा, लदमी, ऐसे ही पात्र हैँ। 'पाखंड विडंबन' 
पिन --+3 २ पन+ - 
२. बैंदिकी हिंसा २. प्रंमजोगिनी 
है. भारत दुदंशा, अंक ४ 
४. के. २, भार क्रिस्ानी, आया मुसलमानी वेष (भारत दुर॑शा अंक ३) 
४. भारत जननी । 
६. विपम्य विपमौषयम्‌ 
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'रात-दिन हान्हां ठी-ठी, बहुत भवा हुई चार कवित्त बनाय लिहिन बस 
होय चुका । 
छवकूजी--पभरे कवित्त तो इनके बापौ बनावत रहे। कवित्त बनाव से का हो ये 
झौर कवित्त बनावना कुछ झ्रपने लोगन का काम थोरे हय, ई भाँटन 
बा दाम है । 
माखन--ई तो हुई है, पर उन्हे तो ऐसी सेसी है कि सारा जमाना मूरख है 
और मैं पडित । थोड़ा सो कुछ पढ-वढ़ लिट्वित है । 
छक्कूजी--पढिन का है, पढा-वढा कुछ भी नहिंनी, एहर झोहर की दुइ चार 
बात सीख लिहिन क्रिरिस्तानी मते की, अपने भारग की वात तो कुछ 
जनवे नाही करते, भ्रव ही कल के लडका हैं । 
ब्राह्मण अपनी शास्त्रता दिखाने के लिए और दूसरो पर श्रपना भ्रातक 
जमाने के लिये सल्द्ृत के भूठे उद्धरण रखता जाता है। “विपमौषधम्‌” का 
भट्टाचार्य इसका उदाहरथ है। 'बैदिकी हिंसा! का पुरोहित भी ऐसा ही है-- 
पुरोहित--हाँ-हाँ । हम कहते है श्रौर बेद, शास्त्र, पुराण, तंत्र -- 
सब कहते हँ--जीवो जीवस्थ जीवनम्‌' । 
(वैदिकी हिंसा, श्रंक--१ ) 
नाटककार ने कथनों की स्वाभाविकता और वास्तविकता के रग में रेंगने 
का भरपूर प्रयास किया है। “नीलदेवी' में पागल का प्रलाप, पीकदाब और 
चपरगह के कथोपकथन, और "“प्रेमजोगिनी' के सवाद इसके उदाहरण है । हाँ, 
उद्दंश्य-विशेष से नाटककार ने इस वास्तविकता को परिवर्तित भी कर दिया 
है । 'प्रंथेर नगरी” के दूकानदारों के कथन वास्तविक रही है वरन्‌ उद्देश्यगर्भित 
हैं । भाव श्रौर श्रावेश के कथन उद्देग्पूर्ण भौर काव्यात्मक हो गये हैं। 
उदाहरण-- 
विश्वा० (क्रोध से) सच है रे क्षत्रियाधम | तू वाहे को पहिचानेगा । 
सच है रे सूय्यंकुल कलक | वाहे तू वयों पहिचानेगा, धिस्कार है तैरे मिध्या 
धर्माभिमान यो, ऐसे ही लोग पृथ्वी को श्पने बोक से दवाते हैं। भरे दुप्ट | 
ते भूल गया, कल पृथ्वी किसको दान की थी ? जानता नही मैं कौन हूँ ? 
(सत्य हरिश्वन्द्र ) 
शैव्या भौर चन्द्रावली के कथन भी भावों के प्रकाशन हैं । 


भाषा 


भाषा के सवध में मारतेस्दुजी ने सस्कृत लाटकों की प्रणाली श्रपनाई है 
और पायानुसार भाषा में परिवर्तेन किया है॥ उनके पाव हिल्दी के प्रतिरिकत 
प्रान्तीय भाधाप्रों भौर बोलियो वा प्रयोग करते हैं। 'प्रं मजोगिती' का महाराष्ट्री 
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ब्राह्मण मठाठी' बोलता है तो 'नीलदेवी' का काजी और अमीर उद् 
में अपने भाव प्रकट करता है। 'पाखंड विडवर्ना का दिमम्वर राजस्थानी बोलता 
है और 'चद्धावली' मे ब्रजभाषा प्रदुरता से प्रयुवत है । स्थानीय वोलियों का 
उपयोग भी साटककार करता चलता है--उदाहरण-- 

(क) चौकीदार--ई के हो भाई । कोई परदेशी जान पड़ा ला, हमहन के कुछ 


घूस-फूस देई की नाही, भला देखी तो सही । (विद्यासुल्दर) 
(ख) भपरिया--का हो मिप्तिरजी, तोरी नींद नाहीं खुलती ? देखो शंख- 
नाद होय गवा, मुसियाजी खोजत रहे । (प्रेमजोगिनी ) 


उक्त उदाहरण अपने शुद्ध रूप मे प्रस्तुत है ! ये पात्र अपनी प्रान्तीय भाषा 
में स्थानीय वोली बोलते हैं और इनमें हिन्दी (सडी बोली) का मिश्रण 
नही है यद्यपि ये हिन्दी के नाटकीं मे प्रयुपत्त हुई हैं। कुछ पात्रो से उन्होंवे हिन्दी 

(सडी बोली) मिश्रित प्रान्तीय भाषाएँ बुलवाई हैं । उदाहरण-- 

(क) बंगाली--हाकिम लोग बाहे को नाराज होगा । हम लोग सदा चाहता 
कि प्रग्रेजों का राज्य उत्पर्न न हों, हम लोग केवल झपना बचाव 
करता (उपवेशन ) (भारत-दु्देशा ) 

(ख) पहला ग्रुजराती--मिसिरजी, जय श्रीकृष्ण | कहो का समय है? 
पहला गुजराही--प्रच्छा मयुरादासजी देसी जाम्रो । (प्रेमजोगिनी) 
तीसरा रुप वह है जहाँ प्रान्तीय या विदेशी पात्र हिन्दी भापा में कथन 
करते हैं--- 

(क) पहला भ्रंग्रेश--(तर्जन-गर्जव) रे दुराशय ! दुर्वे,त्तिगण | क्या इसी हेतु 
तुम लोगो को ज्ञान-चक्षु दिया है ? रे नराघम ( राजविद्रोही ! महारानी 
के पुकारने में तुम लोगो को तनिक भी भय का सचार नही होता । 


(भारत जननी ) 
(स) डिसलायल्टी--नही, नही, तुम सब सरकार के विरुद्ध एकत्र हुए हो, हम 
तुमको पड़ेंगे $ (भारत-दुर्दशा ) 


(ग) बंगाली--इसमे यह प्रमाण कि मत्स्य की उत्पत्ति वीये और रज से नहीं 
हैं। इनको उत्पत्ति जल से है। इस हेतु जो फलादिक भध्षय हैं तो 
ये भी भद्दय हैं। (वैदिकी हिंसा) 

नज+++त++-_-.तह 

१६ भद्दाराष्ट्री--दीछ्षितडी थोड़े से प्राणी था, तद्ान बहुत लागलो श्राद्दे। 


३. भमीर अलद्वम दुलिल्लाद । इस कन्दस्त कामिर को किसी तरद गिरफ्तार किया अब 
बाक्ली फोज मो प्नह दो जाबगी । 


ड़ दिगेगए--औरे_ कपालिकरों दरसन ही. मोच्छ को छुस द । भरे आचारज, हूँ थारो सबक 
हूँ, दमकू” भददी दिच्दा ध्यान सू दे । 
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दात-दिन हा-हा ठी-ठी, बहुत भवा हुई चार कवित्त बनाय लिट्विंन बस 
होय चुका । 
छवहूजी-पअरे कवित्त तो इनके बापी वनावत रहे ! ववित्त बनाव से का हो थे 
और ववित्त बनावना कुछ अपने लोगन का काम थोरे हय, ई भाँदव 
का काम है! 
माखन--ई तो हई है, पर उन्हें तो ऐसी सेखी है कि सारा जमाना मूरख है 
और मैं पठित । थोड़ा सो बुछ पढ-बढ़ लिहिन है । 
छक्कूजी--पढ़िन का है, पढा-वढा कुछ भी नहिनी, एहर ओहर की दुइ चार 
बात सी लिहिन किरिस्तानी मे की, श्रपने मारग की वात तो कुछ 
जनव॑ नाही कत्तें, ग्रव ही कल के लड़का हैं । , 
ब्राह्मण भ्रपनी श्ञास्त्रता दिखाने के लिए झौर दूसरों पर श्रपना झ्रातक 
जमाने के लिये सस्ृत्त के कूठडे उद्धरण रसता जाता है। “विपमोपधम्‌' का 
भट्टाचार्य इसका उदाहरण है। “वैदिकी हिंसा' का पुरोहित भी ऐसा ही है-- 
पुरोहित--हां-हाँ । हम कहते है और वेद, धास्त्र, पुराण, तत्र“-- 
सब कहते हँ--जीवो जीवस्प जीवनम्‌! । 
(बैदिकी हिंसा, झंक--१) 
नाटवेकार ने कथनो की स्वाभाविवता भौर वास्तविकता के रंग में रेंगने 
का भरपूर प्रयास दिया है। “नीलदेवी” में पागल वा प्रताप, पीक्‍्दान धोर 
शपरगह के कथोपक्थन, श्रौर 'प्रेमगोगिनी' के सवाद इसके उदाहरण है । हाँ, 
उहदं श्य-विशेेष से नाटककार ने इस वास्तविकता को परिवर्तित भी कर दिया 
है। 'प्रधेर नगरी' के दृकानदारी के कथन वास्तविक नहीं हूँ वरन्‌ उद्देश्यगरभित 
हैं । भाव ्रौर झ्रावेश के कथन उद्देगपूर्ण श्रौर काव्यात्मक हो गये हैं । 
उदाहरण-- 
विज्वा० (क्रोध से) सच है रे क्षत्रियाघम ! तू काहे को पहिचानेगा। 
सच है रे सूस्यंतुल क्लक ! वादे तू वयो पहिचानेगा, धिय्कार है तेरे मिथ्या 
धर्माभिमान को, ऐसे ही लोग पृथ्वी को झपते बोझ से दबाते है। भरे दुष्ट ! 
ते भूल गया, कल पृथ्वी किसको दान वी थी ? जानता नही मैं कौन हूँ ? 
(सत्य हरिश्चन्द्र) 
शैब्या भौर चन्द्रावती के कथन भी भावों केः प्रकाशन हैं । 


भाषा 


माषा के सर्ंय में मारतेन्दुजी ने सम्झत नाटकों की प्रणाली अपनाई है 
और वाजानुसार भाषा में परिवर्तन किया है। उनके पात्र हिन्दी के प्रतिरिवत 
प्रन्तीय भाषाभों झौर बोलियों का प्रयोग करते हैं। 'प्रे मजोगिनी का महारप्ट्री 
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ब्राह्मण मराठी' चोलता है तो 'नीलदेवी/ का काजी ओर अमीर उर्दू 
में अपने भाव प्रकट करता है। 'पासंड विडंबन' का दिगम्बर राजस्थानी बोलता 
है और 'चन्द्रावली' मे श्रजमाषा प्रदुरता से प्रयुवत है। स्थानीय बोलियों का 
उपयोग भी नाटककार करता चलता है---उदाहरण--+ 

(क) चौकीदार--ई के हो भाई । कोई परदेशी जान पड़ा ला, हमहन के कुछ 


घूस-फूस देई की नाही, भला देखी तो सही । (विद्यासुन्दर) 
(ख) भपटिया--का हो मिसिरजी, तोरी नोद ताहीं खुलती ? देखो शस- 
नाद होय गवा, मुखियाजी सोजत रहे । (प्रेमजोगिनो ) 


उक्त उदाहरण झपने शुद्ध रूप में प्रस्तुत है । ये पात्र भ्रपवी प्रान्तीय मापा 
में स्थानीय बोली बोलते हैं भौर इनमे हिन्दी (सड़ी बोली) का मिश्रण 
नहीं है यद्यपि ये हिन्दी के नाटकों में प्रयुवत हुई है। कुछ पात्रों से उन्होंने हिन्दी 

(खड़ी बोली) मिश्चित प्रान्तीय भाषाएँ बुलवाई हैं । उदाहरण-- 

(क) वंगाली--हाकिस लोग काहे को नाराज होगा । हम लोग सदी चाहता 
कि श्रग्नेजों का राज्य उत्पन्न ने हो, हम लोग केवल अपना बचाव 
करता (उपवेशन) (भारतददुदेज्ञा ) 

(ख) पहला ग्ुजराती--मिसिरजी, जय श्रीकृष्ण । वहों का समय है? 
पहला गुजराती--प्रच्छा मयुरादासजी बैसी जाप्रो । (प्रेमनोगिनी) 
तीसरा रूप वह है जहाँ प्रान्तीय या विदेशी पात्र हिन्दी भापा में कयन 
करते हैं-- 

(क) पहला प्रंग्रेड--(तर्जन-र्जन) रे दुराशय ! दुर्व,त्तिगण ! कया इसी हेतु 
तुम लोगों को ज्ञान-चक्षु दिया है? रे नराधम ! राजविद्रोही ! महारानी 
के पुकारने में तुम लोगों को तनिक भी भय का सचार नही होता । 


(भारत जननी ) 
(स) डिस्लायल्टी--मही, नही, तुम सब सर्कार के विरुद्ध एकत्र हुए हो, हम 
तुमको पकड़ेंगे (भारत-दुर्देशा ) 


(ग) वंगाली--इसमें यह प्रमाण कि मत्स्य की उत्पत्ति वीयें गौर रज से नहीं 
है। इनकी उत्पत्ति जल से है। इस हेतु जो फलादिक भध्य हैं तो 
ये भी भव्य हैं। (वैदिकी हिंसा) 

जज नकद अमल चक 

१. मदाराष्ट्री--दोदितजी थोढ़ से पाणो था, तदान बहुत लायनो भाहे 


९. अमोर भलद्व म दुलिस्लाद । इस कम्दस्त कारिर को किमो तह गिरफ्तार 
हे पे * रत 
बाकी फोन सो फल हो जायगी। एर किया! ऋढ 


है. दिगंदर--अरे कपालिकर्रों दरसन ही मोच्ड वो सुख है । भरे श्राचाज, है शा 2... 
हूँ, इमक भेरदी दिच्छा ध्यान यू दे । एज, हूँ थातो सेवक 
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इस प्रयास में 'पांड विडम्बन' के भिक्ष्‌क बुद्धायम की भाषा सबसे विचित्र 
और उपहासास्पद है । यदि भारतेन्दुजी ने इसके कथन हिन्दी में कराये होते 
जैसे कि ऊपर प्रग्नेज, डिसलायल्टी और वयाली के हैं तो अधिक अच्छा होता । 
'वाखंड विडम्वन' का भिक्षुक बालकों की छकार-प्रधान कृत्रिम बोली बोलता है । 
मिक्षुक--अले झले उपाछकग्ो, अले अले भिक्षुओं अले सुनो, भगवान्‌ छोगत 

वा वचन सुनो इत्यादि । 

यदि भारतेन्दुजी एक श्रग्रेज़ से हिन्दी वुलबा सकते हैं तो इस भिक्षुक से 
एक कृत्रिम भाषा क्‍यों बुलवाते हैं? इसी प्रकार महाराप्ट्री से मराठी 
या किसी से राजस्थानी वुलवाना क्‍या उचित है? यदि प्रत्येक पात्र 
अपनी भाषा बोले तव तो भाषाओ्रों और बोलियो का अ्रजायवघर हो 
जाएगा--बह नाटक । इसलिए उन्होने विदेशी पानों से विदेशी भाषा नहीं 
चुलवाई है। किन्तु प्रान्तीय भाषा बुलवाना भी तो उसी प्रकार उचित न 
होगा । हाँ, हिन्दी में थोडे से प्रान्‍्तीय भाषा या बोली के शब्द घुलाकर 
पात्र की भाषा को यथार्थ रूप देना अधिक उचित है! पात्र की भाषा में 
कुछ परिवर्तन रस भर स्वाभाविक्ता की दृष्टि से उचित है। इससे पात्र 
में वास्तविकता अधिक झा जाती है। किन्तु झब्दों को मिश्रण की प्रक्रिया 
तक ही जाता ग्रच्छा है, उम्र भाषा का झुद्ध रूप मे प्रयुक्त होना उचित नहीं 
है । इसीलिए भारत-दुईंझा के वगाली की भाषा अधिक स्वाभाविक और सरस 
बन गई है । 


स्त्री, सेवर, ब्राह्मण, वैश्य, राजा इत्यादि की हृष्टि से भी भाषा में परि> 
बर्तन हुप्मा है। उनके पटित ब्राह्मण सस्दत उगलते जाते हैं, स्वियो की भाषा में 
मुहावरों और सरलता का मिश्रण है ।" निम्नवर्गीय सेवक वे ही भाषा प्रयुक्त 
नहीं बरते जो राजा करते हैं । बुछ थोडा-सा परिवर्तन है। राजा की हिन्दी, 
तत्मम-प्रधान है' तो निम्नवर्गीय पुरुष या सेवक की तदुभव-प्रधात।* धर्म जब 
चादाल वा रुप ले लेता है तो भाषा में परिवर्तन हो जाता है। जब वह धर्म रूप 
में बोतता या सोवता है तो और भाषा प्रयोग करता है और जब चाडास रुप 
में कथन करता है तो भाषा में परिवर्तन हो जाता है । 
पमं--(भाष ही झाप ) हाय हाथ ! इस समय इस महात्मा को बड़ा ही वष्ट 
है। तो घर चते झागे। (झागे बदकर) परे झरे, हम तुमकों मोतर 
लेंगे, सेब यह पचास में मोहर सेव | इसी प्रकार नीलदेवी प्रमीर और 
उसते सैनिक चपर गए, की भाषा में भस्तर है । 









अन्दाव दी नरदिक!) ८व॑ हरा मालिन (विधासन्दर) 
दर) और रामचन्द्र गत (मुद्ागाइस) 





६८६ / भारतेत्‌इ के नाइडों का घसस्त्रीय झनुशीदत 


भारतेरदु-युग भाघुनिक हिन्दी का प्रारंभिक युग है जिसमें गद्य में खड़ी 
बोली का प्रयोग प्रारंभ हुआ था । प्रारंभ में ही ऐसी सेवरी, गद्य भाषा का 
प्रयोग कम महत्त्वपूर्ण भौर स्तुत्य नहीं है। इसके लिए भारतेन्दुजी एवं उनके 
सहयोगी सदा स्मरणीय रहेगे । प्रारंभिक रूप होने से भाषा में अपरिपक्वता के 
दर्शन तो होते ही हैं। यह तो स्वामाविके था किन्तु अरुचिकर है अश्लील 
शब्दों का प्रयोग-उदाहरण--- 
(क) विदृषक--हे पुरोहित--नित्य देवी के सामने मराया करो और प्रसाद 
खाया करो । 
(बीज मे चूतर फेर कर बैठ गया) (वैदिकी हिंसा भ्रंक--२) 
(ख) भूरी०--सूब वचाताडयो, का कहना, तूं हो चूतिया हंटर। 
(प्रेमजोगिनी, गर्भक २) 
शैली * 
हम पीछे कथातक-प्रसंग में कह आए कि भारतेन्दुजी ने एक श्रोर संस्कृत 
नाद्य-शैली पर चन्द्रावली, विषमोषधम्‌ और सत्य हरिश्चन्द्र लिखे तो पद्चिचमी 
नाट्य-शैली पर नीलदेवी और भाख-दु्देशा की रचना की ॥ “विद्याप्ुन्दर', 
'बैदिकी हिसा! और 'अन्धेर नगरी” मे दोनों का मिश्रण है| हाँ, 'विद्यासुन्दर' 
में पश्चिमी वी ओर भुकाव है तो दोनो प्रहसनो में संस्कृत नाट्यशली की ओर] 
उन्होंने गीत-प्रधान नाटक “नीलदेवी' और 'सती सावित्री" की रचना की तो 
गद्य-प्रघान 'सत्य हरिश्चन्द्र' की भी । काव्य-प्रघान नोटिका “चन्द्रावली' भी शैली 
की हप्टि से परम मनोहर है । नृत्य-प्रधान लास्य रूपक 'भारत-दुर्देशा' में पाश्र 
किसी-न“किसी प्रकार का नृत्य करते हुए आते हैं । इस संबध में एक वात ध्यान 
में रवने की है कि थे नाटकों में काव्य और गीतो के प्रयोग की अनिवार्यता 
स्वीकारते हैं। यही कारण है कि 'मुद्राराक्षस' को समाप्त कर उपसंहार मे कुछ 
गीत देते हुए वे कहते हैं कि “इस नाटक में आदि-भ्रन्त तथा झंको के विश्वाम- 
स्थल भे रंगशाला में ये गीत गाने चाहिये ।” गीतों मे राग-रागनियाँ हैं तो चल- 
ताऊ गीत भी जो उस काल मे प्रचलित ये । गीतों से उन्होंने वातावरण बनाया 
है, रसधारा प्रवाहित की है, चरित्र पर प्रकाश डाला है, विचार प्रकट क्रिया 
है और कथानक में सहायता ली है । परिचमी इलो के नाठकों में वजित हृश्य 
ले झाते हैं तो संस्कृत नादूय-शैली के नाटको में इनका प्रयोग नहीं हुआ है । 
देशकाल 


सह्कृत भाटब-परम्परा में ऐसे बहुत ही कम नाटक है जिनमे युग के भावों 
और विचारों को समेटा गया हो । 'मृच्छकदिक' नाटक को अत्यन्त ख्याति इसी- 
लिए प्राप्त हुई कि उसमें युग के बुछ चित्र प्रतिविम्बित हैं। 'मुद्राराक्षस' में भी 
भारतेन्दु नाट्य-कल्ा / ६६ 


चत्कालीन राजनीतिक दश्या का चित्रण है। ऐसे नाटकों की संख्या अंगुली पर 
सीमित है। ब्रजमाषा नाटकों मे भी परम्परागत प्रणाली दिखाई देती है। इनमे 
युग का चित्र नही के वरावर है। भारतेन्दुजी के पिता ने भी #हुप नाटक 
में वही परम्परागत प्रणाली भ्रपनाई और प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से युग के 
विचारों का सकेत नही किया । 'इन्दर सभा' का भी यही हाल है । भारतेन्दुजी 
हिन्दी के प्रथम नाटककार हैं जिन्होंने प्रपने नाठको में प्राघीन एवं नवीन युग 
के चित्र सीचे हैं, विशेषतया झ्राघुनिक युग के कुछ नाटक" तो केवल इसीलिए 
निर्मित हुए कि वे नाटकवार के झभिलपित युगीन भाव एवं विचार दे सकें। 
प्राचीन नाटकों में भी प्राचीन एवं नवीन बिन देने का कही-कही प्रयास हुआ है। 
सत्य हरिश्चन्द्र' की “इन्द्र सभा' में ग्र्वाचीन चित्र श्रकित हैं। उदाहरण--- 

(क) इस्द्र महाराज । सियारसी लोग जिसको बढ़ा दें, चाहे घटा दें । 

(प) सारद--बडा पद मिलने से कोई बडा नहीं होता। बडा वही है जितका 
चित्त वड़ा है। प्रधिकार तो बडा है पर चित्त में सदा क्षुद्र और नीच बातें 
सूभा करती हैं वह प्रादर के योग्य नही है, परन्तु जो कैसा भी दरिद्व है पर 
उसका चित्त उदार झौर बडा है वही प्रादरणीय है ( 

(ग) इन्ध--जो जितने बड़े हैं उनकी ईर्पा उतनी ही वडी है । हमारे ऐसे बड़े 
पदाधिकारियों को पत्र, उतना सताप नहीं देते जितना दूसरों की सर्पत्ति 
भ्रौर कीति । 
सत्य हरिश्चद्ध के तृतीय भ्रक में काझ्ी-वर्णन मे भी वर्त्तमात का साक्षात्‌ 

चविश्र है। चन्द्रावली में भी बुछ ऐसे सकेत मिल जाते हैं । 

(क) शुक्दैव--कोई नेम-धर्मं में चूर है, कोई ज्ञान के ध्यान में मस्त, कोई मत- 
मतान्तर बे! भगडे में मतवाला हो रहा है, एक-दूसरे को दीप देता है प्रपने 
यो प्रच्छा सममता है, कोई ससार को ही सर्वस्व मान कर परमार्थ से 
चिद्ता है, कीई परमार ही को परम पुरुषार्थ मानफर घर-वार तृण-सा 
छोड देता है। भपने-प्रपने रय में सव रंगे हैं। जिसने जो सिद्धान्त कर 
लिया है, वही उसके जी में गड़ रहा है भौर उसी के सड़त-मडन में जन्म 


बिताता है । (विष्कमत् ) 
(गा) एक बेर भो मुंह दिखा दिया होता तो मतवाले मतवाले बे क्यो लड़- 
सट्टरर मिर फोडते । (प्रर--३) 


वर्तमान दशा की दिसाने के लिये लिसे गये--मारत दृदभा, श्रेम जोगिनी, 
झन्धेर नगरी, विषमोषधम्‌, वैदिकी हिंसा भौर मारत जननी! में तो वर्त्तमान 
बी छात्र प्रारम्म से प्न्त तक लगी हुई है । 





३. मीपदेो, धंपेर नये, बे दिड! हिंसा, मारत दुर शा, मेमजोदिनी । 





७० / भारतेखु के नाटकों का शास्त्रीय भ्नुशीयद 


राजनैतिक दशा 


हमारी अपेक्षा भारतेन्दुजी मुध्लिम-काल के अधिक निकट ये । मुस्लिम 
ऋरताओं के सम्बन्ध में उन्होंने बहुत सुना था । अंग्रेजों चते नीति ने भी सुछछ- 
मानों को ऋूरता के रंग में महरा रंग भरा था । उनकी आँखों के सामने वारा- 
जसी का विखताथ मन्दिर प्रतिदित झाता था जिसका एक भाग मस्जिद बना 
हुआ था। हिल्दू-मुस्लिम संघर्ष को घटताएँ घट रही थी। प्रग्रेजों से घह 
पाकर मुसलमान गैर की वाई गरजते थे भौर हिन्दुओं को दवाते थे । इसके फल- 
स्वरूप भारतेखुणी ने दो दृष्टिकोण भ्रपनाएं--( १) मुसलमान श्रात्तताइ्यों की 
ऋ रता के प्रति घुणा और (२) हिन्दुओं के उत्बान की भावना । उतके वाटकों 
में मुध्लिम ऋ, रताओं के प्रति स्थान-ल्थान पर घृणा फैली मिलती है, विशेषतपा 
भमारत-दुर्देशा, नीनदेवी' और 'भारत-जननी' मे । उनका भारत दुद्देंब जो 
भारत को लहू-लुद्यन करता है, मुसलमानी ऋरता का प्रतीक है। हलाकू, 
चंगेश, तैमूर, श्रहमदशाह के रूप मे इसी ने भारतीय हिन्दुप्ों का विध्यस किया 
था। मबुरा और अयोध्या में भी यहीं कया थी।* मुसलमात हिन्दृश्नों को 
काफिर भौर नीच कहते थे, भौर हिन्दुओं से फपडा कर बैठते थे ।" इसी 
मुस्लिम ऋरता में भारतीय हिन्दुओं का रक्त चूथ कर उन्हें खोलला बता 
दिया था ।ह 

भारतेन्दुजी का मारत से अ्रभिभ्राय था, भारतीय हिन्दुत्व / उवकी दृष्टि 
के भामने हिन्दू ही थे जब वे कुछ भी लिख रहे थे | भारत की दुर्देशा का प्र्षे 
है--हिन्दुओ की दुर्देशा । जब भारत आकर कहता है कि “कोऊू नहिं. पकरत 
भेरो हाथ! तो भारत का हिन्दुत्व कराह रहा है | भारत जब कहता है "भरे 
पामर जयचन्द ! तैरे उत्पन्न हुए बिना मेरा क्या डूबा जाता था तो यह हिन्दुत्व का 
झोक प्रकाशन है। भारत के प्राचीन गौरव में हरिश्चन्द्र, वासुदेव, राम, भीम, 
भजु न इत्यादि का नाम आता है, झलादीन औरंगझेव का नाम झ्ाया भी है तो 
हिल्दू धर्म के विरोधियों के रूप में---जिन्होंते धर्म के लिये काफिरों का स्रिर 
काटा । भारतेन्दुजी के समय में भी हिन्दुओं की दुर्देशा मुसलमान कर रहे थे (६ 


१* उहाँ विसेछर सोमनाथ माधव के मंदिर । 
तहाँ महजिद बन गईं दोत अल्ला हो धयकवर । (भारत-जननी) 
३. काफिर काला नीच पुकार तोड़ पर औ हाथ । (मारत-इुदेशा) 


३. मेरे शरीर का तो भव रक्त भो शेष नहीं) यवत सब चूस ले गये । (भारत जननी) 
४. अलादीन और जे व मिलि भरम नपतायो ! 


दिपय बासवा दुस॒ह सुदम्मद सह फेलायी । 


५. रामपुर में दुरंत यवन हिन्दुप्रों को इतना दुःख देते हैं, पूजा नहीं करने देते, शांस 
नहीं बजता । (विपस्य विपमोषपम्‌ ) 


भारतेन्दु नाट्य-कला / ७१ 


प्रपेशी राज्य में भी हिन्दुपों की दुईशा है, हृंगफ्ा भी छुगा कमनेथा। 
भारत दु्दंशा का करने याला भारत दु्रेंव प्रापा मुमतमान है धौर धापा पंग्रेज 
है। धर्नेज़ों पा राज्य मुमसमानों से प्रष्छा था बयोहि पंध्ेज हिन्दु्पों के धर्म 
में हस्तशेप मही करते थे, हिन्दुघों मो प्रपने धामित' ग्राघरण मी पूर्ण स्ववत्ता 
थी, शोर प्रंग्रेंी राज्य मे बिधा, कसानयौद्यत ध्ौर सुरक्षा बढ़ी भी ।" फ्लतः 
भारतेन्दुजी ने प्रग्रेजी राज्य", घौर महारामी विफ्टोरिया? वी प्रशंगा पो । 
किन्तु यह्‌ प्रशंसा सापेक्ष पी बयोडि भारतेन्द्रुजी थी दृष्टि में भप्रेजी राग्य 
मुत्लिम राज्य से श्रेप्ठतर था भौर वह भी महिमामयी मद्वारानी दिफ्दोरियां कै 
कारण किन्तु साथ ही यह भी रत्य था ड्रि भग्रेज़ी राज्य में भनेर' दोष थे । 
प्रत उन्होंने भ्रंप्रेती राज्य भौर भय्ेजों गो भरपूर निंदा भी मी है| पंग्र जी 
राज्य था सबते यहा दोप था, कर ध्रंग्रेडी राज्य के ही मारण भारत वा 
सारा धन वहरर इंगलैड पहुँच रहा था ।* भग्र जे भारत के धन मो गधों तर 
से निशाल-नित्ाल कर पपने देश में भेज रहे थे ९ इनके राज्य में महँगी भौर 
रोग वा मुँह फैला ।* भदालत, फैशन, भौर गिफारिश से भी भारतीय धन को 
दोनो हाथ पूद्ठा) श्रंप्रेज़ लोग तुहफ़े भौर घूस के रुप में धन एकत्र एर रहे 
थे । भारतीय घनी पुरुषों भौर राजापों को राय बहादुरी या सौ० भाई० ई० 
इत्यादि थी उपाधियाँ देखर भौर तोपों यी सलामी दाग बर भपनों से 
तोड़ रहे थे, मूर्प बना रहे थे। पक्षपात बा बोलवाला था, हिन्दुमों की उपेक्षा 
होती थी, एवं उनमे भय या संघार कराया जाता था ।६ देश उद्धार या सुधार 
की बातें करने वाले यो पकड़ लिया जाता था।" भारतीयों के पाग न विधा 





३ देखा विश्य का सूर्य परिचम से उदय हुमा घला जाता है।विया को चर्चा फेलो, 
सत्रको सर मुछ कइने-सुतने का भविकार मिला, देरा-विदेरा से नई-नई पिया भौर 
कारीयरी झाई । (मा० दुदंशा) 

२. भ गरेजरान गुस सान सजे सब भारी (भा० दु०-प्रक १) 

अभेज का राज्य पाकर मी न जगे तो कब णगोगे ! (मा० दु०-प्र'क ६) 
३. भारत दुर्दशा और भारत जननी 


४. लबफे ऊपर ख़िकत की भाफत भाई । (भा० दु०-१) 
४- पे धन विदेस चलि जात इदै भ्रति सवारी । (मा० दु०-१) 
हिन्दू चूरन श्सका नाम । विलायत पूरन इसका काम । (झधेर नगरी-२) 
६. धन की सेना मेसी भागी कि कओं में भी न बची, समुद्र के पार ही शरण मिली 
(मा० 4०-३२) 
७, ताहू प॑ भदँगी काल रोच विस्तारी (मान दुन्न) 


रू. भा० दु० भ्र'क-३, सत्यानाश फौजदार का कथन । 
&. भारत दुदंशा में वह्दी पात्र | 
१०. भारत दुर्दशा का पाँचवां झ्क । 


७२ / भारतेन्दु के नाठको का शास्त्रीय भनुशीलन 


ही थी न कला-औौशल | वस नौऊयी प्ौर सूद पर निर्भर थे।” भुखमरी 
व्याप्त थी.* गऊ, वेद भौर ब्राह्मण का झादर नहीं था ।* प्रग्नेज़ी राज्य की 
नीव थी पुलिस । ये पुलिस वाले इसीलिये नोकर थे कि बानून की रक्षा करें, 
काबूत को डकार रहे थे । कानून की परवाह ने करके मनमानी बरतते थे भ्रौर 
प्रजा को कप्ठ देते थे ।९ प्रफनर घूस लिये विना कायम नहीं करते थे ।* 
मुसलमानों भौर अंग्रेजों के कारण तो हिन्दुपों की दुर्देशा हुई ही थी परन्तु 
इस दुर्दशा वा प्रधान कारण वे स्वयं भी थे । हिन्दुझों मे अनेक दोप भा गए 
थे जिनसे उनकी सामाजिक एवं राजनीतिक दा विगडी थी। सामाजिक 
स्थिति विगहने के कारण भान्तरिक थे, भौर हिन्दु्भों ने स्वयं उत्पन्न किये थे । 
दिलुप्रों में भ्नेक पंयों ने हिन्दुों को बाँटा, जातियों भौर उपजातियों में बेंटकर 
हिन्दुप्ों ने नीच-ऊंच का भाव उपजाया भौर भाषस में भेदभाव बढ़ा । ये न 
पभापस में एक साथ खा-पी सफते थे झौर न दूसरों से स्नेह-मम्वन्ध जोड़ सकते 
थे । बचपन की शादी ने समाज के बल की रीढ तोड़ दी थी। एक घोर कुलीन 
चाहे जितनी पत्नियाँ पाले, दूसरी शोर ऐसे भी भमागे थे जिनको एक भी 
प्राप्त न हो पाती थी। विघुर विवाह करके रंगरेलियाँ मा सझता था किन्तु 
विधवा के लिये वही नियम न या व्योंकि वह स्त्री थो, नियम बनाना उसके 
हाथ में न था। एक भोर केवल एक ईश्वर को उपासना करने वाले ईसाई और 
मुसलमान थे, दूमरी श्रोर प्रनेक देवी-देवताप्रों के बाड़ो में बेचे हिन्दु' ऐसे 
रूड़िवादी भोर मूर्स वन गये थे कि विलायत में जाने से डरते थे, विलायत गमन 
को धर्म-विरद्ध मानते थे भौर जाने वाले को दंडित करते थे ।* हिन्दू भालसी 





३- पुरुष भव उत्तम शून्य हो केडल्र सूद या नौकरी पर संतोष करके बेढे हैं। 

३. पह्दिला-मावा बड़ी भूख लगी दै। (मारत-जननी) 
दूसरा-छू था से उदर फटा जाता है। 
तीसरा-मां कुछ खाने को दो। (मारत जननी) 

३- गोद्िज श्रृति आदर नहि होई। 

४. चूरन पुलिस वाले खावे । सव कानून हजम कर बाते। (अंघेर नगरो) 
४. चूरन अमले सब थो सादें। दूनी रिश्वत तुरत पचाजें । (अंपेर नगरी) 
६. बहुत दमने फेलाये धर्म । 

बढ़ाया छुआ दूत का कर्म । 

राव शावत वेध्णव अनेक मत प्रगटि चलायो ! 

जाति भनेकन करी नीच और ऊँच बनायो । 

खान-पान सम्बन्ध सबन सो वरजि छुडायो । 

बालकपन में ब्यादि प्रीति वत नास कियो सब । 

करे कुलोन के वदहुत य्यादह वल वोरज मास्यों । 

विधवा विवाद निरेध क्यो विभिचार प्रचाएयो (मा० दु० भ्रक-३) 
'* रोके विलायत गमन दूपमंट्क वनायो । 

औरन को संस छुडाय प्रचार घययो |. (मारत दु्देशा, अंक ३) 


सास्तेन्दु चादूय-कला / ७३ 


और पक्‍कमंण्य बनकर प्पमी प्रधोगति कर रहे थे। ब्राह्मण निर्मत्रण पौर जिन* 
मानी पर निरुथमी हो गये थे तो बनिये सूद पर पेद फुला रहे थे, संस्यासी 
माँग कर खाते थे तो प्रनेक हिन्दू गष्प मार बर इपर-उपर बेंठ कर जन्‍म व्यय 
खो रहे थे ।* ब्राह्मणों को भाँग ने मोह रसा या, ये पैसे के लिए धमम एवं येद 
बेच रहे थे' भौर निमंत्रण के लिए ऐसे उत्सुक बैठे रहते थे मानों निमंत्रण मे 
ही उनके प्राण रहते हो । हिन्दुमों में शराव ने भपता प्रवेश कर विया था भौर 
सभी जाति के लोग इसे पीने संग्रे थे । ब्राह्मणों भौर भग्रवालों मे भी शसते 
भरपूर प्रवेश पा तिया या ।* 
मास साने का भी ढंग हिन्दुप्तो ने तिन्‍ाल लिया था। थे बलिदानी मांस 
खाते थे । उसमें बया दोष था ? भला यह तो देवी का प्रसाद था। इसी प्रतार 
मछली में फौन दोप निवाल सकता था ।* सन्‍्यारी, महत भौर गोसाईं भोगी 
और वार-विलासी वन गये थे ।* विद्या हिन्दुप्लो मे रह ही में गई थी, ये मूर्स 
और पझज्ञानी वनकर भापसा में सघपप करते थे ।९ 
उह्द इय 
रस--भारतीय नाट्याचार्यों ने माटफ मे रस को विशिष्ट स्थान प्रदाव 
किया है। यह कहा जा सकता है कि नाटक का उद्दंश्य 'रस-प्रवाह” ही है । 





१० भई जात में आक्षण, परम में वेरागी, रोजगार में सूद 
भर दिल्लगी में गए सबसे भच्छी। (मा० दु० भंक ४) 

२. भारत जननी गर्माक २ एवं ४ भौर टके के वास्ते माद्मय से थोड़ी हो जाय भौर थोगी 
को माष्मण कर दे, टके के बारते जेसी कह्दो वैसी व्यवस्था दे। टके के बारे मूठ को 
सच कर दे। (अधेर नगरी, भंक २) 

३. ब्राह्मण छत्री नैश्य भरु सैयद सेस पठान । 
दे बताइ मोद्दि कौन नो, करत न मदिरा पान । 
प्रियव भटूट के ठट्ट अरु गुजरातिन के बंद । 


गौतम पियत अन॑द सों, पिवत अग्म के नंद । (मारत दुदंंशा) 
जाक्षय सब छिपि पियत जामें जानि न जाय । 
पोथी के 'चोंगान भरि बोतल बगल छिपाय । (देदिकी दिंता, भंक ३१) 


४. अरे एकादशी के मछली खाई। 
अरे कवौ भरे बेकु ठे जाई। 
इंगाली--भौर मत्स्य तो दुछ माउ भच्ण में नहीं । इसमें यह प्रमाण कि मत्स्य की 
उत्तत्ति दीय॑ और रजसे नहीं दे। श्नकी उलत्ति जल से दै। 
४- बेदिकी हिसा के गडकी दास । 
धनशस-युरु, शव सबन का भाग बढ़ा तेज है, मालो लूटें मदररुदो लूट) 
(प्रेमजोगिनी १०२) 
६. भारत दुदंशा में अंधकार का कथन; एवं--बिना एकता बुद्धि कला के भए सवहि 
विधि दोन । (मारतदुदंशा) 


७४ | भारतेन्दु के नाटकों का शास्त्रीय श्रनुशीलन 


कोई भी नाट्याचाय ऐसा नहीं हुमा है जिम्नने रस को महत्त्व न दिया हो। 
बाब्य के क्षेत्र में अ्रलंकार इत्यादि को भले ही बहुत महत्त्व मिला हो, उन्हें 
काव्य के प्राणों की सत्ता मिल गई हो किन्तु नाठक के क्षेत्र में रस का स्पान 
अ्रडिय जमा रहा | भारतीय नादयाचार्यों ने नाटककारों को भ्राशा दी--प्रपने 
नाटकों से रस-सरिता प्रवाहित करो । यही कारण है कि रूपक के भेद करते 
समय वस्तु भौर नेता के साथ रस का भी वर्णन किया गया है। रस पर जो बड़ा 
बाद-विवाद हुआ है उसके मूल में नाटक का दर्णक, नायक या अभिनेता है । 
इमसे रस का नाटक में कया स्थान है यह स्पप्ट हो जाता है। भारतेन्दुजी भी 
नाटक के मुख्य उद्देश्य की चर्चा करते हुए कहते हैं--"प्रसंग-श्रम से नाटक में 
कितनी भी शाखा-प्रशाखा विस्तुत हो शोर गर्माक के द्वारा भ्राख्यायिका के 
अतिरिक्त भ्रौर कोई विषय वर्णित हो किन्तु मूल प्रस्ताव निष्कंप रहे तो उसकी 
रुस-पुष्ठि करने को मुख्य उद्देश्य कहा जाता है|”? अपने नाटकों में उन्होंने इस 
उद्देश्य के भनुमार रस-घारा को प्रवाहित किया है। रस-वर्षा से दर्शक उत्फुल्ल 
होते हैं, उन्हें भावावेश होता है । इसी को कहा जाता है कि दर्ककों को झानंद 
आए रहा है। झोक से नेत्राथु वहते हैं, पर वे नाटक देखते हैं, वयोकि उन्हें 
शावावेश हो रहा है, उनका विनोद हो रहा है, उनका सन परिप्कृत होकर 
रस या ग्रानन्द प्राप्त कर रहा है। भारतीय सिद्धान्तानुसार एक नाटक में एक 
ही मुख्य रस होगा, शेष रस उसके सहायक या संचारी हो सकते हैं | भारतेन्दु 
जी ने इसका ध्यान रखा है। + 

“वैदिकी हिंसा' भ्रौर “अंधेर नगरी प्रहसन हैं । फेलत्: इनमें हास्य रस की 
प्रधानता है। राजा हरिश्वन्द्र हमारे सामने सत्य वीर रस के रूप में भाते हैं । 
वीमत्स, भ्रदूभुत, करुण, रोद, शूंगार, शौर शात रस इसके सहायक रूप में 
भाते हैं। चद्धावली में विप्रलंभ शंगार की प्रधानता है तो विद्यासुन्दर में 
संयोग शरंगार की । भाटकों में रस की पुष्टि की गई है । विभाव, अनुभाव, 
संचारी भावों से स्थायी भाव पुप्ट होकर रस-रूप में आनन्द देता है। “चन्द्रा- 
वली' नादिका में चन्द्रावतलो आशय है और कृष्ण श्रालम्वन । वन-प्रदेश, सीटी 
का बजना, मूलना इत्यादि उद्दीपन विभाव हैं। झारंभ से अन्त तक अश्र्‌, 
स्मरण, ग्रावेग, भ्रमपं, औत्सुक्‍्य, उन्‍्माद, चपलता, चिन्ता, इत्यादि संचारी भावों 
को स्पष्टतया देखा जा सकता है प ह 

रस के साथ ही नाटक से उपदेश भी प्राप्त हो यह भारत की नाटक- 
परम्परा का उहूं इय रहा है । भरतमुनि ने स्वयं उपदेश पर बल दिया है ।* 
बसनंत--5 


१ भारतेन्दु झथावली, भाग १५ पृ० ७३० 
९. भारतेन्दकालीन नाटकन्साहित्व + गोपीनाय तिवारी, ए० ३७६ 
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भारतेन्दुजी यह स्वीकारते हैं कि नाटकों से कोई शिदा मिलनी चाहिये, ऐसा 
नाटक नामक निबन्ध में स्पप्टतया घोषित करते हैं ।" वे साय में यही यह भी 
कहते है कि मेरे नाटक 'रात्य हरिइ्चस्द्र' भौर 'नील देवी से रात्य प्रतिज्ञा भौर 

देश-्रेम की शिक्षा मिलती है । 'बैदियी हिंसा! का सूत्रधार कहता है--"हाँ, जो 
लोग मास-लीला करते हैं उनकी लीला करेंगे ।” रात्य हरिएचन्द्र के समर्पण में थे 
कहते हैं---''तुम्हारे सत्यपथ पर चलने वाले कितना बष्ट उठाते हैं, यही इसमें 
दिसाया है ।” 'चन्द्रावली' में भगवान्‌ की मदित का चित्रण है, यह समर्पण से 
स्पष्ट है । “भारत दुर्दशा' का निर्माण मयों हुमा, इसका सकेत योगी की लावनी 
से मिल जाता है। “भारत जननी! का सूत्रघार कहता है: “मारत-भूमि भौर 
भारत-सतान की दुर्दशा दिखाना ही इस भारत-जननी बी इतिकत्तंव्यता है। 
'तील देवी का मैंने क्यो निर्माण किया है, इसके विषय में प्रन्यकार बहता है-+« 
“आर्य्य जन-मात्र को विश्वास है कि हमारे यहाँ सदा स्त्री-गण इसी भवस्था 
में थी। इस विश्वास के भ्रम को दूर करने ही के हेतु यह ग्रन्थ विरचित होऋर 
ब्राप लोगो के कोमल कर-कमलो में समर्पित होता है। निवेदन मही है कि प्राप 
लोग इन्ही पुण्य रूप स्त्रियों के चरित्र को पढ़ें-सु्नें भर क्रम से यथाश्वित भ्रपनी 
वृद्धि करें ।” इस प्रकार भारतेख्दुनी ते भपने नाटकों में जहाँ रस को स्थान 
दिया, वहाँ उनसे शिक्षा दिलाने का भी प्रयास किया । 


अभिनय 


रूपक, नाटक भौर ड्रामा शब्दों से स्वतः नटो एवं भभितय का प्रर्य निकल 
झ्राता है।' भारतीय श्रौर पश्चिमी नाट्यशास्त्री एवं नाटकालोचक इस 
बात से सहमत हैं कि नाटक की संज्ञा वाली साहित्यिक विधा में भ्रभिवय भन्त- 
निहित रहना चाहिये। भारतैन्दुजी भी इसी मत के थे जिसका प्रकाशन उनके 
“नाटक” नामक निवन्ध में यत्रन्तत्र हुम्मां है। फलतः भारतेरदुजी ने नाटकों का 
निर्माण करते समय भ्रभिवय का ध्यान रंसा है भौर उनके नाटक भ्रभिनेय हैं । 
यह अभिनय तत्त्व हम निम्न रूपो में पाते है--- 
- प्रक-दृश्य योजना 
- रगसज्जा 
» प्रकाद-व्यवस्था 
'. अभिनय-सकेत 
» वेश-भूषा 
* गीत-नृत्य 


जूते हुए ह# आए एरण ८७ 


२. भारतेन्द ग्रन्थावली, भाय-१, पू० ७४० 
२. आरतेन्दुकालीन नाठक-साहित्य + गोपीनाथ तिवारी, १० इ८६-३८७ 
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(१) दृश्य योजना 

भारतेन्दुजी ने बाटको को झंकों मे विभाजित किया है ॥' केवल गर्भाको या 
हृश्यो? मे, श्रयवा अंके-्यर्भाकों में ।* इन अ्रको --दृश्यों और गर्भाकों की योजना के 
पीछे भारतेन्दुकाल से झाज तक प्रचलित यवनिका अथवा पर्दों वी पद्धति दियलाई 
पड़ती है। उन्होने भंकों--गर्भाको--हृश्यो के झंत मे जवनिका गिराने का उल्लेस 
किया है । उन्होने यवनिका झब्द का प्रयोग नही किया है, सदा 'जेवनिका पतन! 
लिखा है । कही-क्ही उन्होने 'पठाक्षण'* झ्रौर 'पर्दा गिरता है'* यह भी लिखा है। 
अत. स्पप्ट है कि दृश्य-योजना में उनका ध्यान पर्दों की श्लोर भ्रवश्य था । अंक या 
दृश्य के आरम्भ मे वे पर्दे का सकेत 'स्थान' से देते हैं। जब वे कहते हैं स्थान 
राजमार्ग! तो इसका प्रभिप्राय है कि यह दृश्य ऐसे पर्दे पर अभिनीत होगा जिस 
पर एक मार्ग चित्रित होगा जिसके दोनों शोर ऊँचे मकान प्रंकित होगे। इन 
चित्रित पर्दों की सहायता से ही उनके नाटकों के दृश्य प्रभिनीत होंगे। मंच पर 
कुछ रंग-सज्जा भी रखी जा सकती है। पर्दों को इस प्रकार रंगा जायेगा कि 
मंच पर से सामग्री हटाने और पर्दा बदलने मे अ्रधिक समय न लगे । जब एक 
अ्रक में कई गर्भाक या दृश्य हैं अथवा बेल दृश्य हैं तो दो गर्भाकों या दृश्यों के 
बीच भ्रधिक समय नही लगना चाहिये किन्तु झंक के बाद दूसरे अंक के झ्रारम्म 
तक कुछ समय दिया जा सकता है। पद्दों के लगाने में निर्देशक को देखना 
पढ़ेगा कि कौन-सा पर्दा श्रागे लगाया जाय और कौन सा पीछे । भारतेन्दुजी ने 
जो भक्ों या हृश्यो का क्रम रखा है वही पर्दों का क्रम रहे यह आ्रावश्यक नहीं है 
वयोकि ऐसा ही क्रम रखने से मंच-सउ्जा वी बाघा सामने भा सकती है। पर्दे 
इस प्रकार व्यवस्थित रहने चाहिये कि मंच-सज्जा पीछे होती रहे या वहाँ 
से हटाई जा सके । निम्न तालिका पर्दों की व्यवस्था की दृष्टि से प्रस्तुत है-- 


विद्यासुन्दर 
पर्दों का क्रम चित्र दृश्य या भ्रक 
१ राजवीय उपवन श्न्र्‌ 
साधारण घर श्न्रे 





- चम्द्रावली नाटिका/ बैंदिको द्विसा, श्र घेर नगरी, सत्य हरिश्चन्द्। (मा० दु०) 
+ प्र मजोगिनी । 

* नीलदेबी, सतो प्रताप । 

'. विद्यामु दर । 

» नोलदेवी, दृश्य ५५ ६५ १०, और अघेर नगरी, अंक ६। 

« सत्य दरिश्कद्ध, प्रथम अंक, रनावनो । 


दी यु नकद न 


भारतेन्दु नाट्य-कला 400] 


हे 


पर्दों का क्रम चित्र दृश्य का भक 


३. राजमार्ग इन 
24 राजकीय प्रासाद-कक्ष.. ६-४. 
भर 


२-६, २-३, २-३, ३-२ 


राजकीय प्रासाद १०१, ३ेन्रे 
पहले भ्र'क का पहला गर्भाक थाँचवें पर्दे पर अभिनीत होगा, इसी प्रकार 


अन्य गर्भोक । 
नीलदेवो 


प्व॑त-शिपर 
सराय 
कैदसाना 
मैदान में तम्बू 
पर्वत तराई, मैदान, वृक्ष 
सेविक शिविर 
सत्ती प्रताप 
हिमालय का भ्रधोभाग 
र्. तपीवन 
डे नगर उद्यान 


प्रेंमजोगिती 


मर्दिर का झाँगन 

मंदान में वैड, कुआ्र, बावली 
बेठक्खाना 

स्टेशन 


अ्रंधेर नगरो 
बस-मार्ग 
ब्राजार 


राजसभा 
इमदशान 


वेदिको हिसा 


दण रह हर सम 2० १७ 


कूद कुल यु दुख 


है. शक: हुए टू 


श लाल रंगा राजभवन 
२ राज पथ 
३ पूजाधर 
है यमपुरी 
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र हृश्य 
एर 
७, 
५६ 
रे, ८ 


२, ६, १० 


१ 


(48 
श्न्र 
श्न्ड 
श्न्रे 


9 ३५ भंक 


श्ञ्रक 
आम] 


क् 


भारत दुर्दशा 


पर्दों का क्रम चित्र दृश्य या प्रंक 
नर बौयी १-६ 
२. तम्बुओं का पर्दा रे 
डै इमशान हु 
हक प्रंग्रेजी श्लली से सजा कमरा डन्श 
कितावें भी सजी हुई 


चौथे प्रौर पाँचवें प्रंक मे कुछ समय--लगभग ३-४ मिनट लग जायेंगे । 
पहले वाले पात्र निकल जायेंगे, दूसरे पाकर बैठ जायेंगे। दैसे भारतेन्दुजी ने 
इन दोलों भ्ंकीं के बीच में समय बहुत रखा है क्योंकि दोनों की रगन्सज्जा 
भ्रलग-प्रलग हैं । 


सत्य हरिइ्चन्द्र 

१ नगर के वाहर तालाब ३ पक भ्रंकावतार 
२ राजभवन २ प्रंक 

३ इन्द्रसमा १ भंक 

है काशी घाट के किनारे वी सड़क ३ अंक 

५ इमशान ४ अंक 

चन्द्रावली 

१. अन-किनारे पर पहाड़ 4 

२. बीयी दूसरे झंक का अंकावतार 
्‌ बन-केले वितित र्‌ 

5 तालाब के पास बगीचा ह 

भ कमरा बीच में फ्टा--सिड़की है 

पीछे यमुनाजी खिड़की से दिपाई दें 


(२) रंग सज्जा-- 
रंग-सज्जा का भी भारतेन्दुजी ने ध्यान रखा है और प्रत्येक अंक भ्यवा 
धश्य के प्रारम्भ में रंग-सज्जा का वर्णन दिया है । उदाहरण-- 
(क) 'बीच मे गद्दी तकिया घरा हुआ, घर सजा हुप्ता ए 
(सत्य हरिश्चन्द प्रषम भ्रक) 


(ख) भूला पड़ा है, सचियाँ ऋूलतो हैं । (चद्धावत्ी त्तीमरा अंक) 
(ग) कौग्रा, कुत्ता, स्पार घूमते हुए, भस्थि इधर-उघर पड़ी हैं । 
(भा० दु० दूसरा अंक) 


(घ) कमरा अंग्रेजी सजा हुमा, मेज-कुरसी लगी हुई (मा० दु० चौथा अक) 
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कौम्ा, कुत्ता, स्थार इत्यादि वा मंच पर लाता विन है । 'सत्य हरिश्यस्द्रा 
में भी इमशान की मंच-सज्जा कठिन है। इन्हे पर्दे में चित्रित दिखाया जाय, 
भारतेन्दुजी वा श्रभिप्राय यही प्रतीत होता है वयोक्ति वाटकक्ार वहाँ लिखता 
है “नदी, पीपल का वडा पैड, चिता, मुरदे, कौए, सियार, कुत्ते, हड्डी इत्यादि ।/ 
इसी प्रकार की दृश्य-सज्जा है 'चन्द्रावली' ताटिका के चौथे अक में “सिड्टतरी में 
से यमुनागी दिखाई पड़ती हैं।” परन्तु यह पर्दों वी सहायता में सरल हो 
जाती है । 
(३) प्रकाश्-ब्यवस्था-- 
माटको से दो प्रकार की प्रकाश-व्यवस्था वा पता चलता है। (१) ताटककार 
स्वयं लिखता है कि यहाँ लाल प्रकाश हो अथवा इवेत । भारत जननी में जब 
सरस्वती मंच पर प्रवेश करती हैं तो नाटककार का संकेत है कि 'सफेद चन्द्र 
जोत छोडी जाय ।' दुर्गा के भ्राने पर नाटककार लाल चन्द्रजोत छोडने का 
निर्देश देता है तो लक्ष्मी के प्रवेश-समय हरी चन्द्रजोत छुडवाता है। (२) दूसरे 
प्रकार के वे स्थल हैं जहां नाटककार इतना कह देता है कि संध्या या रात्रि" 
का समय है जबकि "रगशाला के दीपो में से अनेक बुझा दिये जायेगे?" 
(४) श्रभिनय संकेत-- 
भारतैन्दुजी ने प्रभिनय सकेत प्रचुर मात्रा में दिये हैं। ये दो प्रकार से 
दिये गए हैं-“- (१) स्वयं अक या हृथ्य वे; झ्ारम्भ में, मध्य में था प्रत्त में तथा 
(२) पाद-टिप्पणियों मे । 5दाहरण-- 
(क) अक या दृश्य के झ्रारम्भ मे-- 
विद्या बैठी हुई है, डाली हाथ मे लिये मालिन झ्ाती है । 
(विधासुल्दर १-४) 
विद्या बैठी है श्रोर चपला पंखा हांकती है प्रौर सुलोचना पान का डिब्बा 
लिए खडी है--(विद्यासुन्दर २-१) । राजा, मनन्‍्त्री, पुरोहित शौर भद्टाचार्य 
भाते हैं भ्ौर अपने-अपने स्थान पर बैठते हैं (वंदिकी हिंसा, द्वितीय अंक) । 
अपनी खुली शिखा को हाथ से फ़टकारता हुआ चाणक्य ग्राता है [(मुंद्राराक्षस 
प्रथम अक ) । रानी छव्या बैठी है शोर एक सहेली बगल में षड़ी है (सत्य 
हरिइचन्द्र, द्वितीय अक) ! 
मत्तिन मुख किए सूत्रधार और पारिपाश्वेक भाते है । 
(प्रेमजोगिनी, प्रस्तावना ) 
मपटिया इधर-उधर धूम रहा है । (वही १-१) 
संघ्यावली दौडी हुई भ्राती है। (चन्द्रावली मे दूसरे अक का अकावतार) 


१ चद्धावली, अक २ । 
२. नीचदेवो, पाँचर्वा दृश्य । 
३. भारत ददंशा भ्रक ४, अंपकार के अ्रवेश-समय ! 
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भारत एक वृक्ष के तोचे अचेत पड़ा है। (भारत दुर्दशा, छठा अक ) 
इधर-उधर मुमलमान लोग हथियार वाँघे मौठ पर धाव देते वडी शान से 
बे हैं । (नील देवी, चठा दृश्य) 
(ख) दृश्य या अंक के मध्य एवं अन्त के झभिनय-संकेत-- 
दैदांती टेदी दृष्टि से देखकर चुप रह गया । सव लोग हँस पड़े ! 
(बदिकी (हिंसा, द्वितीय अंक) 
मंतवाले बने हुए राजा और मन्सत्री गाते हैं । (बही, तृतोय भ्रंक) 
एक दुसरे के सिर पर घोल भारकर ताल देकर नाचमे हैं। फिर एक 
पुरोहित का सिर पवड़ता है और दूसरा पैर, झौर उसको रोकर नाचते हैं। 
(वही, तृतीय अंक) 
सहज ही भुकुदी चढ जाती है । (सत्य हरिश्चन्द्र, प्रथम अक ) 
रानी घवडाकर आदर के हेतु उठतो है। (सत्य हरिश्वन्द्र, द्वितीय अंक) 
इतना वहुकर अत्यन्त व्याकुलता नाट्य करता है। 

(सत्य हरिश्चरद्र, द्वितीय अक ) 
हरिश्चन्द्र लग्जा और विकलता नाट्य करता है। (वही, अंकर४ ) 
इधर-उधर फिर कर एक जगह बैठकर गाता है । 

(नील देवी, पाँचवों दृश्य) 
काजो उठकर सबके झागे घुटने के बल भुकता है आर फिर प्रमीर भ्रादि 
भी उप्तके साथ भूकते हैं । (नीलदेवी, छठा दृश्य) 

(ग] पादर्णटप्पणियों से अभिनय-सबेत--- 
भोटा ध्रादमी जेंभाई लेता हुआ धीरे-धीरे भ्रावेगा | (भा० दु० अंक ४) 
(५) वेश-मूषा-- 
भएरतेन्दुजी ने मंच पर प्रवेश करने वाले पाष्नों की भी बहुत से स्थानों 
पर वेश्ा-भूषा दी है । इससे प्रकट है कि वे श्रभिनय का ध्यान रख रहे थे । 
“उदाहरण-- 
नंगे &र बड़ी घोती पहिने बंगाली आता है ) 
(वंदिकी हिंसा, प्रथम अक) 
पुरोहित गले में माला पहिने टीका दिए बोतल लिए उन्मत्त-सा भाता 
है । (वैदियी इहिप्ता, तृतीय अंक) 
सत्य हेरिश्चन्धर नाटक में निम्नलिखित पात्रों की बेश-भूषा दी गई है जो 
नीचे अकित हैं-- 
विश्वामित्रणो--ु चर्म, दाढ़ी, जुटा, हाथो भे पवित्ती और उमण्डल, खडाऊँ 
५ |... अपर चढ़े । (अंक २) 
'शेब्या--लदूगा, साड्टी, सव जनाना गहिना, बंदी, बेना इत्यादि । 
सहेली--सादी, गएद िगार | 
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ब्राह्मम---धोती, उपरना, सिर पर चुँदी वा सिर पर बाल, दाढ़ी, हाथों मे 


पवित्री, तिलक, खड़ाऊँ । (अंक ३) 
पाप---काजल-सारंग, लाल नेत्र, महाकुरुप, हास में नंगी तलवार लिए, 
नीला वाछा काछे । (अंकावतार तीतरे अंक वा ) 


इसी प्रकार प्रन्य पात्रों की बेश-भूपा दी है। "भारत दुर्दशझा' के पात्रों की 
वेश-भूपा भी 'सत्य हरिश्चन्द्र नाटक के समान पाद-टिप्पणियों में लिख दी गई 
है। उदाहरण-- 
भारत--फटे कपड़े पहने, सिर पर श्रर्ध किरीठ, हाथ में टेकने की छडी | 
(अक २) 
निर्लज्जता--सिर खुला, ऊँची चोली, दुपट्टा ऐसा गिरता-पड़ता है कि अंग 
खुले, प्िर खुला, खानगियों का-सा वेश । (अंक २) 
भारत दुर्देद--क्र, आधा क्रिस्तानी श्राघा मुसलमानी वेप, हाथ मे नंगी 
तलवार लिये । (अंक ३) 
(६) नाटक के झभिनय मे नृत्य एवं गीत से बडी सहायता मिलती है। 
भारतीय नाट्याचायों ने गीत एवं नृत्य की अभिनय-उपयोगिता पर बड़ा बल 
दिया है। भरतमुनि ने इन दोनो को श्पने “ताट्यशास्त्र' में स्थान दिया है। 
भारतेन्दुजी ने श्रपने बाटकों मे दोनों को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया हैं। स्थान- 
स्थान पर उन्होने नृत्य के सकेत दिये हैं । गीतो के बिना तो वे नाटक लिखते 
के पक्ष ही में न थे। यही कारण है कि “मुद्वाराक्षष' नाटक का अन्त करके 
उपसहार 'क' में नाटककार ते नाटक में स्थान-स्यात पर गाने के लिए गीत 
दिए हैं । उनका कोई नाटक गीत-विहीन नही है। कही गीत के साथ वर्णित 
है, कही भ्रलग से । 
उदाहरण-- 
बैदिकी हिसा के तृतीय अक में पुरोहित गाता है--गिरता-पडता नाचता 
है, माचता-नाचता गिर के अचेत हो जाता है। जब राजा श्ौर मल्त्रीजी 
सम्मिलित हो जाते हैं तो 'मत्री उठकर राजा का हाथ पकड कर गिरता-पडता 
नाचता और गाता है ।' सत्य हरिइ्चन्द्र के चतुर्य अक भे पिशाच और डाकिनी- 
गण गाते-बजाते हुए प्रवेश करते हैं और कहते हुए चले जाते हैं ! सती सावित्री 
के चौथे दृश्य के भ्रन्त में नारद गाते हैं भर नृत्य करते हैं । 


भारतेन्दुजी का स्थान 


हिन्दी में दो व्यवितयो को विशिष्ट स्थान प्राप्त है। उनमे से प्रथम है प्रातः- 
स्मरणीय गोस्वामी तुलमीदासजी झोर दूसरे है भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र जिन्‍्होने 
हिल्दी को ऊँचा स्थान दिलाया है गोस्वामीजी मृद्धन्य कवि हैं जिन पर हिंदी 
को गर्व है । भारतेन्दुजी ने भी अपना तन, मन और घन माँ हिन्दी की सेवा 
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में होम दिया । प्राज जो हिन्दी को गौखवपूर्ण आसन भ्राप्त हैं उसके विछाने और 
स्थान बनाने में भारतेन्दुजी के दोनों युवक वलिप्ठ हाथों ने बड़ा उद्यम किया 
था। भारतेन्दुजी की प्रतिभा सर्वतोमुखी थी । उनकी कविता भी अत्यन्त सरस 
और सदल है। किन्तु भारतेन्दुजी का विशेष योगदान है गद्य के क्षेत्र में। वे 
प्राणपण से माँ हिन्दी का भण्डार भरने में स्वयं जुट गये और जो सम्पर्क मे आया 
उसे भी जुटाया । उन्होने लेख और निवध लिसे, हिन्दी का पृथक्‌ गद्यात्मक 
संक्षिप्त नाद्यशास्त्र लिसा, जीवन-चरित्र और इतिहास लिखा, कहानी लिखी 
और उपन्यास लिखना प्रारम्भ किया | विन्तु मद्य-साहित्य मे सबसे ऊँचा क़दम 
उठाया नाठक के क्षेत्र में । उनसे पूर्व क्षजभाषा में दो दर्जत काव्य-नाटक लिखे 
जा चुके ये | उनके पिता का 'नहुप' शाटक ब्रजभाषा काब्य-नाटकों की झोली 
पर लिखा गया था । 'इन्द्रसमा' नाठक की शैली ब्रजभाषा काव्य-नाटकों की 
शैली थी जो गीतों मे प्रस्फुटित हुई थी | राजा लक्ष्मर्णास॒ह का शकुन्तला नाटक 
अनुवाद मात्र था । इस नाटक का महत्त्व यही है कि इसने, गद्य मे नाटक लिखा 
जा सकता है, इसकी सम्भावना सत्य सिद्ध कर दी । इतने पर भी भारतेन्दुजी 
से पूर्व का हिन्दी नाठक-साहित्य नगष्य है ४ 
भारतेन्दुजी पहले नाटककार हैं. जिन्होंने गद्य को अपनाकर प्राचीन भौर 
नवीन इली को झपने नाटको में उतारा । उन्होने प्रनवरत हिन्दी को नाठक 
दिये, कभी भ्रनूदित नाटक श्ौर कमी मौलिक। उनके नाटक अझभिनेय हैं। 
उन्होंने श्रपने नाटक खिलवाये । वे प्रन्यत्र डुमराव, बलिया, काशी, कानपुर, 
प्रमाग इत्यादि अनेक स्थानों पर खेले गये । कभी-कभी मे स्वयं भी अभिनेता 
बनेकर मंच पर उतरते थे। झत- वे झाधुनिक हिन्दी नाटकों के जनक कहें 
जाते हैं। इसका यह तात्पर्य नही है कि उनसे पूर्व हिन्दी में नाटक न लिखे गये 
थे। लिखे प्रवश्य गये थे, किन्तु वे काव्य-वाटक थे, एक विश्ञेप घारा के नाठक 
थे झौर जन-वाटक शैली के अनुरूप लिखे गये थे। इन नाटको का ऐतिहासिक 
महत्त्व मात्र है। इन्होंने हिन्दो नाटक-परम्परा को वेग नही दिया | भारतेन्दुजी 
ने प्रथम बार हिन्दी को ऐसे नाटक दिये जो साहित्य की वस्तु है और जिन्होंने 
भागे नाटक प्रणयन को प्रेरणा दी। भारतेन्दुजी के भझस्तित्व ने ही प्रसाद को 
उत्पन्न किया। प्रसादजी भारतेन्दुजी से प्रभाव ग्रहण कर चुके थे जब उन्होने 
नाटक प्रणयन में हाथ लगाया, यह प्रसाद जी के आरम्मिक नाटको से प्रकट 
है। धोरे-धीरे प्रसादजी ने नाटकीय झेली में परिवर्तन किया और शुद्ध साहित्यिक 
भाटकी का प्रणयन किया । झत. भारतेन्दुजी का ऋण हिन्दी नाटक-जगत्‌ पर 
विशेष है, वैसे तो पुरे हिन्दी संसार पर है। आज भी जब हिन्दी से दो विशिष्ट 
भाटककारो का प्रश्न उठता है तो तुरम्त बिना हिचक के दो नाम बता दिये 
जाते हैं---भारतेन्दु हरिइचन्द्र भर प्रसाद । एक ने मच को ध्यान में रखकर 
भ्रभिनेय नाटक लिखे, तो दूसरे ने पुस्तको के निर्माण को हृप्दि में रखकर शुद्ध 
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ब्राह्मण--धोती, उपरना, सिर पर चुंदी वा सिर पर बाल, दाढ़ी, हाथों में 


पवित्री, तिलक, खड़ाऊ। (अंक ३) 
पराप---काजल-सारंग, लाल नेत्र, महाकुरुप, हाथ में नंगी तलवार लिए, 
नीला काछा काछे । (अंवावतार तीसरे अंक का ) 


इसी प्रकार श्रन्य पात्रों की वेश-भूषा दी है। “भारत दुर्दशा' के पात्रों की 
बेश-भूपा भो सत्य हरिह्चन्द्र' नाटक के समान पाद-टिप्पणियों में लिस दी गई 
है । उदाहरण-- 
भारत--फटे कपड़े पहने, सिर पर प्र्दधां किरीठ, हाथ में ठेकने वी छड़ी ! 
(अंक २) 
निलंज्जता--स्रिर खुला, ऊँची चोली, दुपट्टा ऐसा गिरता-पडता है कि भंग 
खुले, सिर खुला, खानगियों का-सा वेश (अंक २) 
भारत दुर्देब--कूर, झ्राधा क्रिस्तानी भ्राधा मुसलमानी बेप, हाथ मे नंगी 
तलवार लिये । (अक ३) 
(६) नाटक के झ्रभिनय मे नृत्य एव गीत से बडी सहायता मिलती है। 
भारतीय नादुयाचार्यों ने गीत एवं नृत्य की ग्रभिनय-उपयोगिता पर बड़ा बल 
दिया है। भरतमुतति ने इन दोनो को अपने “नाद्यशास्त्र' में स्थान दिया है। 
भारतेर्दुजी ने अ्रपते नाटकों में दोनों को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। स्थान- 
स्थान पर उत्होने नृत्य के सकेत दिये हैं। गीतो के विना तो वे नाटक लिखने 
के पक्ष ही में न ये। यही कारण है कि “मुद्राराक्षण' नाटक का प्न्त करके 
उपसहार 'क' में नाटककार ने नाटक में स्थान-स्थान पर गाने के लिए गीत 
दिए हैं। उनका कोई नाटक गीत-विहीन नही है। कही गीत के साथ वर्णित 
है, कही अलग से । 
उदाहरण-- 
वँदिकी हिंसा के तृतीय अंक में पुरोहित गाता है--ग्रिरता-पडता नाचता 
है, नाचता-नाचता गिर के अचेत हो जाता है। जब राजा और मन्त्रीजी 
सम्मिलित हो जाते है तो 'मत्री उठकर राजा का हाथ पकड कर गिरता-पड़ता 
नाचता और गाता है ।' सत्य हरिश्चर्द्व के चतुर्थ अंक मे पिशाच भौर डाकिनी- 
गण गाते-बजाते हुए प्रवेश करते हैं और कहते हुए चले जाते हैं । सती सावित्री 
के चौथे दृश्य के ग्र्त मे नारद गाते हैं भौर नृत्य करते है । 


भारतेन्दुजी का स्थान 


हनदी में दो व्यवितयों को विश्विष्टस्थान प्राप्त है। उनमे से प्रथम हैं प्रात-- 
स्मरणीम गोस्वामी तुलगीदासजी और दूसरे हैं भारतेरूु वावू हरिश्चन्द् जिन्‍्होने 
हिन्दी को ऊँचा स्थान दिलाया है। गोस्वामीजी भूद्धन्य कवि हैं जिन पर हिंदी 
की गये है । भारतेर्दुजी मे भी अपना तन, मन झौर घन माँ हिन्दी की सेवा 
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में होम दिया । भाज जो हिन्दी को गौरवपूर्ण झासन प्राप्त है उसके विछाने और 
स्थान बनाने में भारतेन्दुजी के दोनों युवक वलिप्ठ हाथो ने बड़ा उद्यम किया 
था। भारतेन्दुजी की प्रतिभा सर्वतोमुखी थी । उनकी कविता भी पत्यन्त सरस 
और सबल है। भारतेन्दुजी का विशेष योगदान है गद्य के सत्र मे। वे 
प्रागपण से भाँ हिन्दी का भण्डार भरने में स्वयं जुट गये शौर जो सम्पर्क मे आया 
उसे भी जुटाया । उन्होंने लेख भौर निवध लिखे, हिन्दी का पृथक्‌ गद्यात्मक 
सक्षिप्त नाट्यशास्त्र लिसा, जीवन-चरित्र भ्रौर इतिहास लिसा, वहानी लिखी 
और उपन्यास लियना प्रारम्भ किया । किन्तु गद्य-साहित्य में सबसे ऊँचा कदम 
उठाया नाटक के क्षेत्र भे । उनसे पूर्व ब्जभाषा में दो दर्जन वाव्य-नाटक लिखे 
जा चुके थे । उनके पिता का 'नहुप' नाटक ब्रजभाषा काव्य-नाटकों की शैली 
पर लिखा गया था । “इद्धसभा' नाटक की इॉली द्रजभाषा काव्य-नाठकों की 
इली थी जो गीतों में भ्रस्फुटित हुई थी। राजा लेक्ष्मणर्सिह का शकुन्तला नाठक 
झनुवाद सात्र था । इस नाटक का महत्त्व यही है कि इसने, गद्य मे नाटक लिया 
जा सकता है, इसकी सम्भावना सत्य सिद्ध कर दी । इतने पर भी भारतेन्दुजी 
से पूर्व का हिन्दी नाटक-साहित्य नग्ण्य है । 
भारतेन्दुजी पहले नाटककार हैं जिन्होंने गद्य वो भ्रपवाकर प्राचीन शौर 
नवीन शलो को अ्रपने माटकों में उतारा। उन्होंने अनवरत हिन्दी को नाटक 
दिये, कभी झमूदित नाटक और कभी मौलिक। उनके नाटक अभिनेय्य है। 
उन्होंने अपने नाटक खिलवाये । वे भ्रन्यत्॒ डुमराव, बलिया, काशी, कानपुर 
प्रयाग इत्यादि झनेक स्थानों पर खेले गये । कभी-कभी वे स्वयं भी अभिनेता 
बनकर मंच पर उतरते थे | प्रतः वे प्राधुनिक हिन्दी नाटकों के जनक कहें 
जाते हैं | इसका यह तात्पयं नही है कि उनसे पूर्द हिन्दी में नाटक न लिखे गये 
थे | लिखे ग्रवश्य गये थे, किन्तु वे काव्य-नाटक थे, एक विशेष घारा के नाटक 
थे और जन-साटक शैली के झ्नुरूप लिखे गये थे । इन नाठकों का ऐतिहासिक 
महत्त्व मात्र है। इन्होने हिन्दी भाटक-परम्परा को देग नही दिया । भारतेन्दुजी 
ने प्रथम बार हिन्दी को ऐसे नाटक दिये जो साहित्य की वस्तु हैं और जिन्होंने 
भागे नाटक प्रणयन को प्रेरणा दी। भारतेन्दुजी के अस्तित्व ने ही प्रसाद को 
उत्पन्‍्व किया। प्रसादजी भारतन्दुजी से प्रभाव ग्रहण कर चुके थे जब उन्होने 
नाटक प्रणयन मे हाथ लगाया, यह प्रसाद जी के आरम्भिक नाटको से प्रकट 
है। घीरे-धीरे प्रसादजी ने नाटकीय शैली में परिदर्तन किया और बुद्ध साहित्यिक 
नाटकी का प्रणयन किया अतः भारतेन्दुजी का ऋण हिन्दी नाटक-जगत्‌ पर 
विशेष है, बैसे तो पूरे हिन्दी संसार पर है; झ्राज भी जब हिन्दी में दो विधिष्ट 
नादककारों कए_प्रइव उठता है तो तुरूत बिता हिचक के दो नाम बता दिये 
जाते हैं--भारतेन्दु हरिस्चन्द्र और प्रसाद | एक ने मंच को ध्यात मे रखकर 
भरपिनेय नाटक लिखे, तो दूसरे ने पुस्तको के नि्शण को इ्टि प्रे रखकर घुद्ध 
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साहित्यिक या पठनीय नाठवों वी रचना वी । ये दोनो नाटककार हिन्दी नाटक- 
जगत्‌ में सबसे पहले दृष्टि मे श्राते हैं भोर प्रथम पत्रित मे बैठते हैँ । भारतेन्दुजी 
का महत्व इसमें है कि उन्होंने नाटक ही नहीं, नाटकीय क्षेत्र भी निभित 
किया तथा नाट्यआ्यास्त्र की ओर भी कदम बढाया । दुस है कि भारतेन्दुनी 
की वह नाटक और रगमंच की परम्परा झागे न बढी; नहीं तो हिन्दी का 
नाटक-साहित्य बहुत समृद्ध हुआ होता । 
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भारतेन्द्रेजी के नाटक 


भारतेन्दुजी का नांदूय रचनाकाल १८६७-६८ से प्रारम होता है और वह 
१८८१ तक चलता है। १३-१४ वर्ष के इस अल्पकाल में भारतैन्दुजी ने लगभग 
१८ नाटक लिखे। १८ नाटकों की संख्या ही भाश्चयंजनक है जबकि हम 
यह भी ध्यान में रखते हैं कि इसी अल्पावधि में भारतेन्दुजी ने पचासों काव्य 
एवं गद्य-यंथ भी लिखे हैं | इसके साथ ही वे अनेक सामाजिक, साहित्यिक प्रौर 
शैक्षिक आयोजनों में मोगदान करते रहते थे । इन १८ नाटकों में मौलिक, 
छाग्रानुवाद भौर प्रनूदित तीनों प्रकार के नाटक हैं। भारतेख्ुजी ने नाटककार 
के रूप में अभ्रपना जीवन अनूदित नाटकों से प्रारमभ्म किया श्रौर उसकी इतिश्री 
मौलिक नाटकी के साथ हुई । 
अनूदित +-5८ 
छायानुवाद --२ 
मौलिक --5 
; अनूदित नाटको में पाँच नाटक('प्रवास,' 'रत्नावली, 'पासंड विडंबन', 'धनंजय 
विजय, "मुद्रा राक्षस”) संस्दत नाटकों के अनुवाद हैं जिनमें “मुद्राराक्षस” को बडी 
स्याति मित्री है। 'कपूर मंजरी” प्राइत से भनूदित है । 'मर्चेट भाँफ वेनिस' का 
दुर्लेभ बन्धु' प्रमुवाद है भौर “भारत जननी” बगला से गनूदित हैं। इसका 
भारतेत्दुजी ने केबल संशीयन किया है । 'विद्यासुन्दर!/ भौर 'सत्य हरिश्वद्ध/ 
छायानुदाद हैं जो मौलिक से वन गए हैं । 'सत्य हरिइ्चन्द्र' को तो भ्रनेक मोलिक 
नादक मानते ही हैं। 
भारतेन्दुजी ने श्राठ मौलिक नाटक लिखे हैं । ये हैं---चन्द्रावली, नील देवी, 
भारत दुर्देशा, अधेर नगरी, वैदिकी हिंसा, विपस्यविषमोपधम्‌, श्रेमयोगिनी 
भौर सती प्रताप। विषय की दृष्टिसे भी भारतेन्द्रुजी की मूक की प्रशंसा 
करनी पड़ती है। परम्परागत पौराणिक झैली को प्रपनाकर उन्होंने सत्य 
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हा रिश्चन्ध और सती प्रताप या प्रणयन जिया। विम्तु वर्तमान युग बी विधार- 
धारा को ग्रहण करते हुए उन्होने भपने प्रधिकाश माटक निर्मित बिये। “भारत 
दुर्दशा' एवं 'भारत जननी/ उनके राजनीतिक माठक हैं तो “प्रेमपोगिनी' एवं 
“वैदिकी हिसा' सामाजिक ) “अंधेर नगरी” झौर “विपस्यविषमौषधम्‌”' भी राज- 
नीतिक दृष्टि से लिसे गए नाटक हैं। संस्शत नाटकों में “मुद्राराक्षस' वी स्याति 
इसलिए है कि यह भकेला भ्रलग सडा हो कर कहता है--देसो मैं धुद्ध ऐति- 
हासिक नाठक हूँ । इसी वर्ग का नाटक है नील देवी जो ऐतिहासिक है। 'विद्या- 
सुन्दर! प्रेम नाटक है तो चन्द्रावली भवित-भरी नाटिका है । शैली की भिन्‍नता 
भी स्पष्ट है। एक भोर सस्कृत रूपक-उपरूपवों के भेदों में सत्य हरिश्चन्धर 
(नाटक) , चन्द्रावली (नाटिका), वैदिकी हिंसा (प्रहसन) भौर विपस्य-विषमौ- 
चधम्‌ (भाण) निर्मित हुए तो शुद्ध पश्चिमी शैली का नाटक है---'नील देवी” । 
“प्रेमयोगिनी' में यधायंवाद का दर्शन होता है। इस प्रकार उन्होंने परम्परागत 
झौर नवीन विचारो, दृष्टिकोणों भौर शैलियों को भ्रपनाकऋर १८ नाटक लिसे | 
उनकी क्रमागत सूची निम्नलियित है-- 


नाम सूची 
प्रवास (प्रप्राष्य ) १५८६८ ई० 
रत्नावली १८६८ 
विद्यासुन्दर १८६८ 
पाखंड विडवन १८७२ 
वैदिकी हिंसा हिंसा मे भवति १८७छरे 
धनंजय विजय १८७३ 
मुद्राराक्षस १८७५ 
सत्य हरिश्चन्द्र १८७५ 
प्रेमजोगिनी १८७५ 
विपस्य विपमौषधम्‌ १८७६ 
कपूर मजरी १८७६ 
चन्द्रावली श्८७६ 
भारत दुदंशा १८७६ 
भारत जननी १८७७ 
नील देवी शि्८घघ० ॥ 7] ७ 
दुलंम बन्धु श्दष०ण !'& 0 (2 
अधेर नगरी श्ब्घ१ 3३० ५ 
सती प्रवाप १८८१ (| 


प्रवास (१८६८ ई० ) 
१८६८ ई० भे भारतेन्दुजी ने 'प्रवास' नामक नाटक लिखना प्रारंभ किया 
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था। पता नहीं यह नाटक पूर्ण हुआ अथवा नहीं। इस नाटक का एक थृष्ठ वावू 
श्वनन्दनसहाय ने देखा था ।' उस पृष्ठ का भी कुछ पता नही है कि वह कैसा 
था झौर उस पर वया था। झभी तक कही से भी यह नाटक प्राप्त नहीं हुमा 


है 
रत्नावलो (१८६८) 


श्द६८ ६० में भारतेन्दु वावू ने कविवर हप की रत्नावली नाटिका का 
अनुवाद किया । सस्कृत साहित्य के संसार-प्रसिद्ध नाटक 'प्रमिज्ञान श्ाकुन्तलम्‌' 
को छोड़कर रत्नावली का झनुवाद भारतेन्दुजी ने वर्यों किया ? इसका उत्तर 
थे स्वयं देते हैं---"“दकुन्तला के सिवाय और सव नाठकों भे रत्नावली नादिका 
बहुत भ्रच्छी भौर पढने वालों को प्ानन्द देने वाली है इस हेतु से मैंने पहले 
इसी नाटिका का तजु मा किया है ।” १८६३ ई० में 'भ्रिज्ञान धावुन्तलम्‌' का 
पनुवाद राजा लक्ष्मणर्सिह कर ही चुके थे । फलतः भारतेन्दुजी ने रत्मावली का 
अनुवाद क्षिया। यह भारतेन्दुजी का आरंभिक नाटक था अतः भारतेन्द्रजी 
अनुवाद के विपय में कुछ संकोच भी प्रकट करते हैं) वे लिखते हैं--“भौर निश्चय 
है कि इसका उल्था भगर कोई श्रच्छी हिन्दी जानते वाला करता तो रचना 
श्रत्ि उत्तम होती, इससे मुझे झ्राप लोगों से भाशा है कि इसके भूल-चूक को 
सुधारेंगे भर मुझे भ्रपते एक दास को नाई स्मरण करेंगे ।"* 

'ख्नावली की भूमिका से ज्ञात होता है कि इसका पूरा भनुवाद हुमा था, 
भद्य का पथ में भर गद्य का गद्य में ।? झनूदित नाटिका का जो अश झाज प्राप्त 
है उसमें नादी, प्रस्तावना भर विप्कमक मात्र हैं। शेष नाटक प्राप्त नही है। 
मूल के नांदी इलोकों का भनुवाद गद्य में हुम्मा है । भागे पद्च का पद्य में अनुवाद 
है। अनुवाद सफल झौर सरस है । एक उदाहरण देखिये-- 
सृत्रधार-पआरायें । दूरास्पितेनेत्सलमुद्वेगेन ! पर्य द्वीपादन्यस्मादपि मध्यादति 
जलनिधिदिशोप्यन्तात्‌ श्रानीय कटिति घटयति विधिरभिमतममि मुजीमृतः । 
इस प्रार्या छन्‍द का श्रनुवाद भारतेन्दुजी ने दोहे जैसे छोटे से छन्द में बड़ी 
सजगता के साथ किया है-- 
सूत्र ०--प्यारी | बह दूर देश में है, इस बात की कुछ चिन्ता स करो, वयोकि 

जो विधवा झनुकूल तो दीपन सो सब लाय | 

सागर भमधि दिग अंत सों तुरताह देत मिलाय ॥ 
शास्त्रीय दृष्टि से संस्कृत नाटक-साहित्य में र्वावली नाडिका भत्यन्त 





१- दरिस्चन्द्र, वा० शिवनन्दन सद्ाय, ए० १६२ 
2. रतनावली को भूमिका 
३. बह्दी | 


भारतेन्दुजी के मादक | ८७ 


हा रिसचन्ध भ्रौर सती प्रताप का प्रणयन क्या । किन्तु वर्तमान युग की विचार- 
घारा को ग्रहण करते हुए उन्होंने झपने श्रधिकाश नाटक निमित किये | “भारत 
दुर्देशा' एवं 'भारत जननी' उनके राजनीतिक नाटक है तो 'प्रेमयोगिनी एवं 
ैंदिकी हिसा' सामाजिक । “अधेर नगरी” और “विपस्यविषमौषधम्‌' भी राज- 
नीतिक दृष्टि से लिखे गए नाटक हैं। संस्कृत नाटको में *मुद्राराक्षस” की रुयाति 
इसलिए है कि यह अकेला भ्रतग खड़ा हो कर कहता है--देखो मैं शुद्ध ऐति- 
हापम्तिक नाटक हूँ । इसी वर्ग का नाठक है तोल देवी जो ऐतिहासिक है। “विद्या- 
सुन्दर” प्रेम नाटक है तो चन्द्रावली भव्ति-भरी वाटिका है । शैली की भिन्‍नता 
भी स्पष्ट है। एक शोर सस्कृत रूपक-उपरूपको के भेदों में सत्य हरिश्चच्ध 
(नाटक), चन्द्रावली (नाटिका), वैदिकी हिंसा (प्रहसन) और विपस्य-विषमौ- 
चघम्‌ (भाण) निर्मित हुए तो शुद्ध पश्चिमी शैली का नाटक है--'नील देवी! । 
'्रेमयोगिनी' में ययार्यवाद का दर्शन होता है। इस प्रकार उन्होंने परम्परागत 
और नवीन विचारो, दृष्टिकोणों और शैलियो को श्रपनाफर १५८ नाटक लिखे । 
उनकी क्रमागत सूची निम्नलिखित है--- 


माम सूची 
प्रवास (अ्राप्य) १८६८ ई० 
रत्नावली श्द६८ 
विद्यासुन्दर श्ष्६८ 
पाखंड विडंबन १८७२ 
वैदिवी हिंसा हिसा न भवति १८७३ 
धनंजय विजय १८७३ 
मुद्राराक्षस १८७५ 
सत्य हरिश्चरद्र १८७५ 
प्रेमजोगिनी १८७५ 
विपम्य विपमौषधम्‌ १८७६ 
कपूर मजरी १८७६ 
चन्द्रावली १८७६ 
भारत दुर्दंधा श्ष७६ 
भारत जननी १८७७ 
नील देवी १८८६० ]९,०० 
दुर्लम वन्धु शृष८च० '००५ 
अपर नगरी शृ८षपा१ अर ः 
सदी प्रताप श्ष्पा >>॥ | 


प्रवास (१८४६८ ई०) 


१८६८ ई० में भारतेन्दुजी ने प्रवास! मामक नाटक लिखना प्रारंभ किया 
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थो । पता नहीं यह्‌ नाटक पूर्ण हुआ भषवा नहीं । इस नाटक का एक पृष्ठ बाबू 
दिवनन्दनसहाय ने देखा था।* उस पृष्ठ का भी कुछ पता नहीं है कि वह कसा 
था भौर उस पर कया था । झ्भी तक कही से भी यह नाटक प्राप्त नहीं हुआ 


है! 
रत्तावली (१८६८) 


१८६८ ई० में भारतेन्दु बाबू ने कविवर हर्प की रततावली नाटिका का 
अनुवाद किया । संस्कृत साहित्य के संसार-प्रसिद्ध नाटक 'अभिज्ञान धाकुन्तलम्‌ 
को छोड़कर रत्नावली का प्रनुवाद भारतेन्दुजी ने बयों किया ? इसका उत्तर 
से स्वयं देते हैं--“शकुन्तला के सिवाय और सद नाटकों में रत्तावजी नाटिका 
बहुत प्रच्छी और पढ़ने वालों को धानन्द देने वाली है इस हेतु से मैंने पहले 
इसी साटिका का तजुमा किया है ।/ १८६६३ ई० में 'अभिज्ञान झाकुन्तलम्‌' का 
झनुवाद राजा लक्ष्मणसिह कर ही चुके थे । फलतः भारतेन्दुजी ने रत्नावली का 
प्रनुवाद किया) यह भारतेन्दुजी का भ्रारभिक नाटक था भ्रतः भारतेन्दुजी 
झनुबाद के विषय में कुछ संकोच भी प्रकट करते हूँ । वे लिखते हैं--भौर निश्चय 
है कि इसका उल्था भगर कोई अच्छी हिन्दी जानने वाला करता तो रचना 
भ्रत्ति उत्तम होती, इससे मुझे भाप लोगों से भाशा है कि इसके भूल-हक को 
झुधारेंगे भौर मुझे झपने एक दास की भाई स्मरण करेंगे।"* 

'खनावली की भूमिका से ज्ञात होता है कि इसका पूरा भनुवाद हुप्रा था, 
पद्य का पद में भौर गद्य का गद्य में ।* अनूदित नाटिका का जो अंश श्राज प्राप्त 
है उसमें नांदी, प्रस्तावना और विष्कमक मात्र हैं । शेप नाटक प्राप्त नहीं है। 
मूल के भांदी इल्नोकों का अनुवाद गद्य में हुआ है । भागे पद्च का पद्च में अनुवाद 
है। अनुवाद मफल भौर सरस है । एक उदाहरण देखिये-- 
सूत्रधार--प्रार्ये । दूरास्थितेनेत्यलमुद्ेगेत ! पश्य द्वीपादन्यस्मादपि भध्याददि 
जलनिधिदिशोप्यन्तात्‌ भ्रानीय भदिति घटयति विधिरभिमतमभि मुखीमूतः । 
इस झार्या छन्द का प्रनुवाद भारतेन्दुजो ने दोहे जैसे छोटे से छन्द भें दही 
सजगठता के साथ किया है--- 
सूत्र ०--प्यारी ! बह दूर देश में है, इस वात की कुछ चिन्ता न करो, बयोकि 

जो विधवा स्‍नुकूल तो दीपन सों सब लाय। 
सागर भधि दिग अंत सों तुरताि देत मिनाय ॥ 
शास्त्रोय दृष्टि से संस्कृत नाटक-साहित्य में रत्तावली नाटिका भत्मन्त 





३- दस््यिन्, गा" शिवनन्दन सद्दाव, ९० श६२ 
३. एनावल्नी को भूमिका 
2. बी । 


भारतेन्दुजी के नाटक पक 


सफल नादिका मानी जाती है । सादयशास्म्र के सेघ्रार घनजय एवं विश्वताय 
ने प्रनेश् उदाहरण इस नाटिका से दिए है । मारतेस्दुजी वी भी इच्छा थी कि 
हिन्दी जगत्‌ के सामने शास्प्रीय दृष्टि रो एड झत्यस्त सफल नाडिका मा उद्यन 
हरण रखें । इसके लिए उन्होंने रत्वावली को ही चुना भौर उसता धनुवाद 
किया | इसी नाटिया को झाधार बनाकर उन्होंने ध्रागे प्रपनी प्रति नोडिका 
'चन्द्रावली' लिपी । 





विद्यासुन्दर (१८६८ ई०) 


विद्यासुन्दर' भारतेन्दुजी वा दूसरा नाटक है। यह बंगला नाटक गा 
छायानुवाद है। यह मात्र प्रमुवाद नहीं है, यह स्वीवरारोडित स्वय भारतेन्दुजी 
की है। द्वितीय प्रावृत्ति के उपक्रम में भारतेन्दुजी बहते हैं--“विधामुर्दर की 
कथा बग देश में झति प्रमिद है। यहते हैं कि घोर यवि जो संस्ृत में चौर- 
पचाशिका वन बवि है, वही सुन्दर है। बोई इस चौर-नबाशिता शो बररचि 
की बनाई मानते हैं । जो कुछ ही, विद्यावती वी प्राश््याधिका वा गूलसूत्र यही 
चौर-पचाशिय है | प्रसिद्ध फवि भारतचन्द्र राय ने इशा उपाल्यान वो बग भाषा 
में वाव्य-स्वरूप मे निर्माण किया है भौर उसकी बविंता ऐसी उत्तम है कि बग 
देश में क्‍्रावाल-वृद्धब-वतिता सब उसको जानते हैं। महाराज यतीन्द्रमोहन ठाजुर 
ने उसी का भ्वलम्बन करके जो विद्यासुन्दर नाटक बनाया था उसी की छाया 
लेकर पभाज पर्रह बरस हुए मह हिन्दी भाषा में निर्मित हुआ है।/ भारतेन्दुजी 
के इस कथन से निष्कर्प निकलता है कि चोर पचाझिका की कया को प्रपताकर 
भारत बन्द्रराय ने बग भाषा में एक वाब्य लिखा। इसका भ्रवलम्वन करके 
महाराज यतीरद्रमोहन ठाकुर ने विद्यासुन्दर नाटक बनाया। भारतेन्दुजी ने 
इसी नाटक वी छाया लेकर भ्रपने विद्यासुन्दर माटक की रचना की है । 
कयानक 

प्रथम अक--वद्धंमान नगर राजा की कन्या 'विद्या' बडी गुणवती भौर सुन्दरी 
है । राजा उसके झनुरूप वर खोजने के लिए गगाभाद को भेजता है। राजा 
को पता चला था कि काचीपुरी के राजा गुणमसिह का पृत्र सुन्दर भ्रत्यन्त गुणी 
एवं सुन्दर है। भ्रत वह ग्रगाभाट से वार-बार कह देता है कि राजकुमार 'सुन्दर' 
को ग्रवश्य देख झ्ाना । गयाभाद अपनी वर-खोज-यात्रा पर चला जाता है । 

इसी बीच नायक 'सुन्दर' राजकुमारी विद्या के विषय में जानने के लिए 
छद्मवेष से वर्धमान नगर आता है | वह राजवाटिका में हीरा मालिन के यहाँ 
ठहर जाता है। हीरा मालिन भ्रतिदिन राजकुमार के लिए मालाएँ ले जाती 
थी ) एक दिन राजकुमार ने एक बडी कलात्मक सालां बताकर मालिन को 
दी। माला के बीच मे उसते “पुष्प धनु” भी बनाकर रख दिया | हीरा मालित 
राजकुमारी विद्या को वह माला ले जाकर देती है। राजकुमारी उस मात्रा को 
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देख भराग्रहपूर्वक उसके निर्माणकर्तता के विषय में उत्सुकता से पूछती है। हीरा 
पहले तो हौलाहवाला करती है किन्तु वाद में राजकुमार सुन्दर के विषय में 
सब कुछ बता देती है । साथ ही राजकुमार सुत्दर के गुणों एवं सुन्दरता की बढ 
चढ़कर चर्चो करती है । राजकुमारी उमे देखने की वलवती इच्छा प्रकट करती 
है । हीरा मालित बादा करती है कि मैं दूसरे दिन मिला दूंगी । 
द्वितीय अंक---राज कुमार सुन्दर एक सुरंग राजमहल तक बताता है झौर 
छट्मरझूप मे राजकुमारी के पास जा पहुँचता है। दोनों में वाक्‌ चातुरी होती है। 
दोनों एक दूसरे को भप्रात्मममपेण करते हैं। हाय मिलाकर दोनों एक दूसरे को 
माला पहिना कर विवाह कर लेते हैं। सुन्दर वाटिका में लौद पाता है । 
उसी दिन सुन्दर संन्यासी का देष बनाकर राज सभा में जाता है भौर 
शास्त्रार्थ के लिए राजकुमारी को ललकारता है। हीरा मालिन जाकर उसी 
संध्या को विद्या से कहती है कि एक विद्वान संन्यासी तु्ह घास्त्रार्य में पराजित 
करके विवाह लेगा । विद्या वड़ी दु सी होती है। रात्रि में सुरंग हारा सुन्दर 
राजकुमारी के पास प्राकर सूचना देता है कि संन्यामी मैं ही बना था । 
तुतीय मंक---राजा को मूचना प्राप्त होती है कि रात्रि में कोई युवा राज- 
कुमारी के महल में आ जाता है। कोतवाल को श्राज्ञा होती है कि घोर को 
पकड़ो | राजा हीरा मालिन एवं सुन्दर को पकड़ कर राजसभा में ने जाता 
है ) राजा मुन्दर को कारागार भेज देता है। तभी गंगा भार लीट कर आता 
है भौर बताता है चोर और कोई नही है वरन्‌ राजा गुणमिधु का पुत्र सुन्दर! 
है । राजा सुल्दर को कारागार से बुलवा कर क्षमा मांगता है। विद्या एवं 
सुन्दर का विवाह हो जाता है । 
नाटक पश्चिमी दैली का है ( भ्रठः न उसमे नांदी पाठ है शौर न प्रस्ता- 
बना । नाटक तुरन्त आरम्भ हो जाता है। तथा त्तीन अंकों के साथ दस 
(४-३-३) गर्भाकों में विभाजित है । कथानक के पाँच विभाजन इस प्रकार 
हैं--- 
प्रास्म्म--अ्थम अंक के गर्भाक ३, २, ३--यसुन्दर हीरा मालिन के यहाँ 
रहने लगता है) । 
प्रगति--प्रथम अंक का चौया गर्भाक एवं द्वितीय अंक--- 
(नायक एवं नायिका मिलते हैं) । 
चरमसीमा---अक तीन का पहिला तथा दूसरा गर्भाक (सुन्दर पकड़ा जाता है)। 
निर्गेत्रि--अक ३ के यर्भाक दे का झारम्मिक अंक (गंगासाट की सूचना ) 
प्न्त---अंक तौन का तीसरा गर्भाक--सुन्दर छूटता है एव विवाह हो जाता है। 
पाव्र-- 
नाटक का नायक 'सुन्दर' सुन्दर एवं गुणों है । वह विद्वान ही नही माज़ा 
बनाने में निधुण कत्ताकार भी है । वह छद्मवेष बनाने मे दक्ष है तथा बातचीत 
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करने में भी अत्यन्त निषुण है ! नायिका विद्या भी नायक के अनुरूप गृणवततों 
एवं सुन्दरी है। वह भी बात बनाने में चतुर है । नाटक का तीसरा प्रमुख पात्र 
“हीरा” मालित है। यह बडी काइयाँ स्त्री है और दूती का काम करती है। 
नायक नायिका को वही मिलाती है । 

पात्रो का निर्माण मनोविज्ञान के आधार पर हुआ है | उदाहरण-- 

(१) प्राय. चपरासी एवं चोकीदार किसी नवीन व्यवित को देखकर बडा 
रौबदाब दिखाते हैं। वह इसलिए कि उससे कुछ प्राप्त हो जाय। यदि बह 
मुंटृढी गर्म कर देता है तो पानी पानी हो जाते हैं। प्रथम अक में चोकीदार 
सुन्दर को देख जोर से कहता है--कौन है ? सुन्दर के यह कहने पर कि "हम 
एक परदेझ्ली हैं” वह्‌ विगड कर कहता है “सो कया हमे नहीं सूकता, पर कहाँ 
रहते हो ?” सुन्दर के उत्तर देने पर डडा लेकर दौडता है । किन्तु कुछ देने पर 
चौकीदार कहता है--नही नही, हमने आपको जाना नहीं, निस्मदेह झाप वड़े 
योग्य पुर्प हैं, हम झ्राशीर्वाद देते हैं कि श्राप विद्या लाभ करें, राजकुमारी 
विद्या भी आपको मिले । 

(२) मनोराज का रहस्य है कि सौन्दर्य आँखों को खीचता है। स्त्री, 
पुरुष की मनोहरता से श्राइृष्ट होती है चाहे वह युवा हो, चाहे बृद्धा । तभी तो 

मानव मत पारखी गोस्वामी तुलसीदास जी कहते है--“पुरुष मनोहर निरखत 
नारी ।” हीरा मालिन सुन्दर राजकुमार को देख कहती है “हात्र हाय ! ऐसा 
सुन्दर रूप तो न कभी भ्रांखो देखा न कानो सुना । इसकी दोनो हाथ से बलेया 
लेने को णी चाहता है । लोग सच कहते हैं कि चन्द्रमा को सिंगार न चाहिए । 
हमको तो जान पडता है कि चन्द्रमा हो पृथ्वी पर उत्तर बैठा है। क्या कामदेव 
इस रूप की बरावरी कर सकता है ? ऐसी कौन स्त्री है जो इसको देख के 
धीरज धरेगी । हम सोचते हैं कि कोई परदेशी है, इस नगर में ऐसा कोई नहीं 
है जिसको हीरा मालिन न जानती हो । हाय हाय इसके माँ वाप का कलेजा 
पत्थर का है कि ऐसे सुकुमार सुन्दर पुरुष को धर से निकलने दिया। निश्चय 
इसको स्त्री नही है, नही तो ऐसे पति को कभी न छोड़ती । जो कुछ हो, एक 
बेर इससे पूछना तो भवश्य चाहिए ।” (विद्यामुन्दर १-२) । 

(३) पुरुष मित्र रूप मे आपस में उतने नहीं खुलते जितनी कि स्त्रियाँ 
खुल जाती हैं । स्त्रियों मे झायु का अन्तर रहते भी वे खुलकर हँसी मजाक कर 

लेती हैं । हीरा मालिन भौर राजकुमारी वी वातचीत इसका प्रमाण है (१-४ 
एवं २-२) 

(४) स्त्री के दो भमोघ भस्त्र हैं--भांसू भौर चिल्लाहट।॥ फिर यद्दि कोई 
स्त्री दुनियादारी मे भधिक निपुण है तो वह हीरा मातित वी भाँति चिल्लाकर 
वहेगी--"देखो यह सब मुझे भवेली पाकर मेरा घर्म लिया चाहते हैं। तुम सब 
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हमारी प्रतिष्ठा विगाडते हो ।” स्त्री का विश्वास है कि इस पुकार का प्रभाव 
पुरुषों पर अ्रमोध पडेगा (३-१) 
संवाद 
“विद्यामुन्दर में सवाद लम्बे नहीं हैं, छोटे-छोटे हैं | भरतः बे प्रधिक नाट- 
कीय बन गए हैं। उनमें सरलता भी सर्वत्र प्राप्त होती है। चौकीदार एवं सुन्दर 
का सवाद (१-२), द्वीरा मालिन एवं विद्या का संवाद (१-४), विद्या एवं सुन्दर 
का सवाद (२-३) इसके उदाहरण हैं। साथ ही सवादों में सरसता एवं 
स्वाभाविकता भरी है। सरसता अलंकारों से भी आई है गौर वचन वक्ता से भी । 
सरसता+- 
सुन्दर--(सुलोचना से) सखी विद्यावती के गुण को मैंने जैसी प्रशंसा सुनी थी 
उससे भी अधिक झादवर्य गुण देखते से आए | 
सुलोघना--ऐसे श्रापने कौन श्राश्चयं गुण देखे ? कर 
सुन्दर--जाल में चन्द्रमा को फेसाना, विजली को मेघ में छिपाना, और वस्त्र 
से कमल की सु्गंधि को मिटाना, यह सब बात तुम्हारी राजकन्या कर 
सकती है। 
सुलोचना-- (हँसकर) यह शाप कंसी बातें कहते हैं, वया ये वातें हो सकती है। 
सुन्दर--जो नही हो सकती तो तुम्ह[री राजकन्या ने अंचल से मुख व्यों 
छिपा लिया ? 
सुलोचना--(हेंसकर) आप बड़े सुरसिक भौर पंडित है, इससे मैं आ्रापकी चात्त 
का उत्तर नहीं दे सकती, 'दीपक को रवि के उदय बात न पूछे 
कोर, पर हाँ, लज्जा न करती तो हमारी सखी कुछ उत्तर देती 
(२-१) 
भाव प्रधान सरसता जो वाद के नाटकों में मिलती है, “विद्यासुन्दर' से 
बहुत कम है| 
अनुवाद के क्षेत्र में 


सवादो में स्वाभाविकता है ६ स्वाभाविकता के अनुरोध से पाज़ों की भाषा 
में भी अन्तर क्या गया है । पीछे पात्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण मे जो चौकी- 
दार तथा सुन्दर का संवाद दिया गया है बह स्वामाविक संवाद का उत्कृष्ट 
उदाहरण है। इसी प्रकार राजकुमारी तथा हीरा मालिन के क्योपकथव स्त्रियो- 
दित स्वाभाविकता से भरे हैं-- 

विद्या--तही, नही, तू तो नित्य ही बताती थी, पर ऐसी माला तो किसी 

दिन नहीं बनी, आज निद्चय किसी दूसरे ने बनाई हैं) 
होरा--मैं तो एक बेर कह चुकी कि हमारे घर मे दस बोस देवर जेठ 
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तो बैठे मही हैं कि वना देंगे (आकाश देखकर) श्रव साभ होती 
है, हमको आज्ञा दो । 

विद्या--वाह वाह ! झाज तो झाप मारे झभिमान के फूली जाती है, ऐसा 
घर पर कौन बैठा है जिसके हेतु इतनी घबडाती है। वंठ, तुर्के 
मेरी सोगन्ध है । बता यह माला किसने बनाई है । (मालित का 
अंचरा पक के खीचती है) 


भाषा 


झारश्भिक नाटक होने से भाषा मै प्रौदता एवं सबलता नही झाई है। वह 
लिर्बल तथा व्याकरण दोपो से संयुक्त है । 

व्याकरण दोपष--उसके बदले आपने हमको गाली दिया (१-४) । भ्रब तक 
मैंने पुजा नही किया (१-४) । 

निर्बल भापा-- 

क्योकि न्याय का विचार करके स्त्री को जीतना यह भी एक विचार 
है (२-१)। 

फिर तुमकी भ्रपनी तीन छटाँक पकाए बिना क्या डूबी जाती है (३-१) । 

किन्तु साथ ही भाषा में सरलता, सुबोधता एवं प्रवाह है ॥ नाटककार ने 
उदय शब्दों का भी प्रयोग किया है॥ यद्यपि संस्कृत शब्दों वी बहुतायत हैं। 
मुहावरों के बल से भाषा में भ्रवाह भर दिया गया है। भारतेन्दु जी का भाषा 
प्रयीग के विषय में यह नियम है कि पात्रानुसार भाषा का प्रयोग होना चाहिए। 
इस नियम का ध्रारम्भ विध्ासुन्दर से ही होता है। पहिले अंक के प्रथम दृष्य 
में चौकीदार प्रारम्भ में कहता है "ईके हो भाई, कोई परदेसी जान पड़ाला, हम 
हन के कुछ घूस फूस देई की नाही, भल्रा देसी तो सही ।” यह पात्र की 
ग्रामीणता दिखाने के ही लिए हुआ है। चौकीदार हीरा मालिन को छिनाल 
बहता है भौर युन्दर को शुच्चा। सिपाहियों मे गाली देने की प्रवृत्ति है, 
भारतेन्दु जी यही प्रवट बरते हैं। स्त्रियों की भाषा में व्यग्य एवं मुहावरों वी 
अ्रधिवता है । 
शैली 
माटक में गद्य, पद्य एवं गीत, इन तीनो को स्थान मिला है । गद्य वी भाषा 
सद्टी बोली है एवं पद्य तथा गोती वी 'द्रज"॥ आरम्भिक नाटक होने से 
भारतेन्दु जी ने झपने कवि रूप वो प्रवल नहीं होने दिया है । पहिले भक 
के दो गर्भाको में एक दोहे को छोडकर शेप गद्य ही है। इसी भक के 
तौमरे गर्मार में एक गीत है झौर चौये में चार गीत हैं। शेप में गद्य 


का ही राज्य है। दूसरे भक के तीन गर्माकों में बेवल पाँच गीत हैं। 
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तीसरे गर्भाक में केवल गद्य का ही प्रयोग हुआ है। वीमरे झक के तीन गर्भाकों 
मे केवल तीन कविताएं हैं । 
कविता भर गौत यद्यपि गद्य से कम हैं, पर हैं. बड़े सरस। जियोग भरे 
इस स्ववे में कैसी विवशता भरी है-- है 
घिक है बह देह भ्रौ गेह सखी जिहि के वस नेह को टूटनो है । 
उन प्रानपियारे विना यह वीवहि राखि कहा सुख लूदनो है।ा 
“हरिचन्द जू” वात ठनी जिय मैं नित वी कलकानि ते छूटनो है । 
तजि भर उपाय अनेक ससी भव तो हमको विप थधूटनों है ॥ 
इसी प्रकार नाटक के सब गीत मामिक हैं साय ही सरल भी हैं। नाटक 
सुखांत है । 
देशकाल 
नाटक में एक स्थान पर थोडा सा प्रति चित्रण भी प्राप्त होता है। 
भारतेन्दुजी की प्रकृति चित्रण-प्रणाली जो झ्रागे 'चन्द्रावली' में पनपी, उसका 
आरम्भिक रुप यहाँ भी दिखाई पड़ता है। सुन्दर उद्यान को देखकर कहता है, 
“वाह । यह उद्यान भी कैसा मनोहर है, इसके सव बूक्ष कैसे फले-छूले हैं भर 
यह सरोवर कंसे निर्मेल जल से भरा हुआ है, मानो सब वृक्षों ने झपने झनेक 
रग के फूलों की झोभा देखने को इस उद्यात के बीच में एक सुन्दर प्रारसी 
लगा दो है। पक्षी भी कंसे सुन्दर स्वर से बोल रहे हैं, मानो पुकारते हैं कि 
इससे सुन्दर मसार मे और कोई उद्यान नही है। झाहय ! कैसा मनोहर स्थान 
है।” (१-२) 
नाटककार उद्यम क्षाओं के बल पर चित्रण को आगे बढाता है । आलम्बन 
रूप में प्रकृति का भ्रत्यन्त साघारण चित्र है। कवि की 'कैसे' 'कैसा' बब्दों द्वारा 
निर्बंलता प्रकट है । राजकर्मचारी घूस लेते थे, सिपाहियों में गाली देने की 
प्रवृत्ति थी, इस पर प्रकाश डाला गया है ॥ 
उद्देश्य 
इस नाटक लिखने का उद्देव्य है । भारतेन्दु जी का मत है कि विवाह से 
पूर्व पति-पत्नी एक दूसरे को देखलें, तो अच्छा हो। वे इस वात को स्वीकार 
करते हैं कि दिवाइ का उत्तरदायित्व लड़के-लड़ती के माता पिताप्रों पर है और 
माता पिता को ही अपने पुत्रों-पुत्रियों का सम्बन्ध स्थिर करना चाहिए, तब भी 
विवाह से पूर्व वर-वधू को एक दूसरे को जान लेना चाहिये । 
वि० “तो भला उनको एक बेर किसी उपाय से देख भी सकते हैं ।” (१-४) 
से यही ध्वनि निकलदी है कि पहिले वर-वघू एक दूमरे को देख लें, हीरा मालिन 
इसका विरोध बरतदी कहती है “वाह वाह! यह तुमने अच्छी कही। पहिले 
राजा रानी से कहे, वह देख सुनके जाँचलें, पोछे तुम देखता ॥” इस पर“दिया 





बहती है---“नही, ऐसा न होने पावे, पहिल्ले मैं देस लूँ तब भौर बोर्ड देखे” 
(१-४) । 

नाटक का प्रधान रस श्यूगार है जिसके संयोग एवं वियोग दोनों पश्ष 
उपस्थित है। प्रेम को उत्पत्ति गुण श्रवण मे होती है । 

पूर्वराग का सुन्दर चित्रण भी नाटक में क्रिया गया है। 

जव सुन्दर पकड़ा जाता है तथ वियोग वी भाँतियाँ भ्रवित वी गई है। 
नायक-मायिका वा मिलन सुन्दर रुप मे रक्‍्या गया है | तादक का ग्न्त सुयद 
है। श्गार वा प्रधान सहायर रग “हास्य” है । हास्य के तीन रूप मिलते हैं-- 

(१) ध्यम्य, (२) विनोद झ्ौर (३) उपहास। भारतेर्दु जी भ्रपनी 
ब्यंग्यात्मक उक्तियों के लिए स्मरणीय हैं | कुछ उदाहरण देसिए-- 

चौकीदार--सव मे प्रधान विद्या ! सबमे प्रधान विद्या तो चोरी है (१-१) । 

ही: मा०--यो तो भ्राप हमारे बाप के भी अन्नदाता हो (१-२) । 

वि०--श्र बजाने वाले साथु तो वहुत देसे थे पर सेंघ लगाने वाले प्राज 
ही देसने मे श्राए (२-२) । 

वि०--पुराना उतारा नया पहिना, यह तो पुरुषों वा काम है (२०३)। 

विनोद-- 

विद्या--चल बहुत बातें न बना। जो रात भर च॑न करेगी तो सबेरे 
जल्दी कैसे झ्रा सकेगी, तेरा शरीर बूढ़ा हो गया है पर जित्त भ्रमी बारही 
बरस का है। इतना दिन झाया श्रव तक मैंने पूजा नहीं किया, पर तुझे वया ? 
तू दो झपने रंग में रग रही। मेरी प्रजा हो न हो । (१-४) 

दूसरे श्र क के प्रथम गर्भाक में सुलोचना चपला एवं विद्या का सवाद विनोद 
से भरा है । 

उपहास--दूसरे भ्रवः के दूसरे गर्भाक में हीरा मालिन एवं विद्या बा 
सवाद उपहास मात्र बने जाता है। वहाँ हास्य निम्न कोटि का बन जाता है। 

हीरा मालिन---और क्या होगा ? तुम सन्‍्यासी को लेकर आनन्द करना 
और वह विघारा आप सनन्‍्यासी होकर हाथ में डड क्मडल लेकर तुम्हारे नाम 
भीस माँग खाएगा। 

वि०--चल लुच्ची, ऐसी दक्षा झत्रू, वी होय... 

विद्या--अरी पापिन, जमाई को तो छोड़ देती, पर तू तो धन्य है कि 
इतनी बूदी हुई शोर अ्रभी मद नही उतरा है। जव बुढ़ापे में मह दशा है तो 
चढ़ते जोवन में न जाने वया रही होगी । 


अभिनय 
नाटक में ग्रमिनय का ध्यान रवखा गया है। पूरा नाटक डेढ-दों घंटे में 
अश्रभिनोत हो सकता है । दृश्य योजना भारतेन्दु युग मे प्रचलित पर्दों की ध्यान 
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मे रुप कर की गई है । अत- पर्दों से काम चलेगा, वस्तु योजना से नहीं ) प्रथम 
अंक का प्रथम गर्भाक “राजभवन का है, दूसरा उद्यात वा और तीसटा "घर" 
का । वस्तु योजना से इनका अभिनय संमव नहीं, हाँ, पर्दे ठाँग कर काम चलाया 
जाएगा जैसा कि भारतेन्दु काल में होता था । 

पश्चिमी शैली के नाटकों में चमत्कार प्रदर्शत द्वारा नाटकों में सौन्दर्य 
भरा जाता था! वही चम्रकार योजता इस नाटक में भी है! सुरंग से सहसा 
सुन्दर का निशलना (२-१) एक ऐसी ही दृश्य योजना है। सुरंग नही बनाई 
जायेगी वरन्‌ सुन्दर तसुतों के वोच से प्रगठ हो जायेगा । इसी प्रकार ज्योही विद्या 
भगवान्‌ से प्रार्थना करती है “मुझे इस दुःख से पार करो” तभी नेपय्य से गंगा 
भाट बहता है कि पकड़ा गया युवकः चोर नही राजकुमार सुन्दर हैं। साठक के 
तृतीय भक के प्रथम गर्भाक में दुहरी दृश्य योजना है जी कुछ विभप्ट है। 
ऊपर विद्या वी सस्ियाँ वार्ते करेंगी, नीचे रंगमंच पर चौकीदार सुन्दर एव 
मालित को पकडने झ्रायंगे । ऐसी दृश्य योजना उस समय बड़ी भ्रच्छी मानी 
जाती थी। 'रणघीर प्रेम मोहिनी' मे भी यह दुहटी दृश्य मोजना मिलती है । 
सुरदर कविताओं और गीतों ने, जिनकी सख्या झधिक नहीं है, भ्रमितय को 
सरमतठा दी है । 


पाखण्ड-विडस्वन (१८७२) 


*सलावली' एंव 'विद्यामुन्दर' नाटकों के चार वर्ष पश्चात्‌ 'पासंड विउम्ब्न 
की रचना हुई । यह अपूर्ण नाटक संस्कृत के प्रसिद्ध नाटक “प्रवोध चन्धोदय' 
के तीसरे झ्रक का पनुवाद है। 'प्रवोध चन्द्रोदय/ के रचयिता हैं थी कृष्ण मिश्र 
और इसका रचना काल है ११ वी शती का उत्तरादुर्थ । यह प्रतीकवादी नाटक 
है । मानसिक चृत्तियाँ--विवेक, सतोप, वेराग्य, मति, श्रद्धा, शांति, करणा, मैत्री, 

हिंसा, तृष्णा इत्यादि पाश्र हैं। वेदान्तपरक भरद्वेतवाद शोर विप्णभक्ति 
बा इसमे समन्वय कराया गया है । मूल नाटक में छे अंक हैं। मन की सद्‌ 
और भ्रसद्‌ वृत्तियों का संघर्ष होता है । प्रन्त में सदृवृत्तियों की विजय होती 
है | विवेक सदू-यृत्तियों का सेनानायक है ) वह विष्णुमत्रित को सहायता से 
विजयी होता है ओर उसका विवाह उपनिषद्‌ विद्या से हो जाता है जिसके 
फ्स्वस्प प्रवोधोदय का जन्म होता है | इसी मुख्य या अधिकाधिक कथा के 
साथ थड़ा एवं शांति की प्रासगिक कथा है जिसे भारतेन्दु जी ने अपने 'पाखंड 
विडम्बन! नाटक में स्थाज दिया है ! 


पराखण्ट-विडम्बन | ६५ 


बुतलाती बोली था प्रयोग नहीं दिया है । 

मूल सादर से क्षपणा' एवं सिक्नुक सेस्टत मे बोलते है उिल्नु भारतेखगु जो 
ने उनती भाषा मे परियान पराया है। ऐसा उस्होने पात्ानुगार भाषा रखने 
के लिए पिया है। संस्टा नाद्यूमास्त्र एवं साढरों के झनुसार पात्रों बी भाषा 
में भिस्‍्तगा झानी चाहिए। भारतेस्दु जी में इस नियम या पूर्णतया प्रालन पासेड 
विडम्बन' मे ही प्रारभ हिया है। रत्तावती नाटिया भी संख्हृत से पमूदित है 
पिन्तु उसमे भाषा चैमिल्य नहीं है। हाँ 'विद्यासुन्दर में राजरीय उद्यान का 
चौकीदार स्वगत कथन में दो एक बाय स्थानीय बोसी में कहता है। शेष कही 
भी विद्यासुस्दर' में भाषा विनय का प्रयोग दिखलाई नहीं पडता है । विद्या 
सुन्दर' में विचार मात्र उठा था जिसे तियम की स्थिरता प्राप्त हुई है 'पासड 
विहम्बन' मे । 'पापड विडस्थन में दिगम्वबर राजस्थानी का प्रयोग करता है। 
इससे भारतेन्दु जी का प्रभिप्राय है कि जैन धर्म का प्रधान वेन्द्र मारवाड है भौर 
भारतेन्द्र युग से भ्राज तक यही दशा विद्यमान है। प्रधिकराश जैन उपासरे राज- 
स्थान में ही है। बौद्ध भिक्षुक से भी इसी श्रकार कोई बोली या पाली मिश्रित 
हिन्दी थुलवाई जाती तो उत्तम था। उससे बच्चों वी तुतलाती बोली घुलवाना 
भ्रस्वाभाविक लगता है । 


रत्वाबली के समान 'पासड विडम्बन' में साधारणतया ग्रद्य का गथ मे, पद् 
का पद्च में श्रनुवाद हुआ है । कैवल दो स्थानों पर गद्य को पद्य में बदला गया 
है किन्तु पद्च की कही भी गद्य रुप नही दिया गया है। इससे भारतेन्दु जी एक 
नई दिशा की ओर सकेत करते है । यह सकेत है कि भारतेन्दु जी पद्य को झ्रागे 
प्रधानता देगे । इसी कारण झ्रागे “वैदिकी हिसा' से कवि रूप प्रधान बन गया है | 
पद्यात्त्मक भनुबाद में कुछ परिवर्तव भी हुआ है । एक इलोक है-- 
अभि-पीन-घनस्तन शोनने परित्रस्तकुरण विलोचते। 
भ्दि रमसे कापालिकी भाव: श्रावका कि करिप्यन्तीति॥१६॥ 
इसका अनुवाद 'गीत' में किया है-- 
अरे सुण पीण परयोधरवारी ) 
थारे इन नेणारी सोमा मृगत लजावन हारी । 
रो कपालिनी जौ तू म्द्य सू' रमण करे मिलि प्यारी । 
वो सरावगिणि और जतिणरो काम कछू न यहा री । 





श्रावकों के स्थान पर 'सरावगरिणों' (सरावगी) के साथ 'जतिन' भी रख दिया 
है । दिगंवर 'सरावगी' एवं जतियों से कोर्ट सम्बन्ध न खसेंगा । वह स्वयं भी 
'जती' था--ठीऊ ही है कि 'गृहस्थियो' के साय-साथ “जतियो' से नाता तोड 
देगा । इससे प्रनुवाद में यधिकफ सबलता श्रागई है। किन्तु कही-क्ही भूल के 
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शब्द छूटने से निवेलता भी झा गई है। मूल का संस्द्रत छन्द है-- 
(वापालिक) नराम्थिमाला इत चाम्मूषणः 
स्मघानवासी सुकपाल भोजन- 
पृच्यामि योगाज्जनशुद्धचक्ुपा 
जगम्मियों भिन्‍नमभिन्‍नमीस्वात्‌ 
इसवा हिन्दी अनुवाद है-- 
हाड़ वी कठ मैं चार माला घरे 
मंदी खोपड़ी मैं भहारे करे 
देखते जोग की दृप्ट मंभार से 
एक श्री संमु से भिन्‍न संसार से । 
अन॒वाद सरल और सुन्दर है। किन्तु तीसरा चरण अस्पप्ट हैं। “जोग की 
दृष्ट मंभार” से अर्थ उतना स्पष्ट नहीं है जितना मूल के चरण “पश्याभि योगा- 
जन शुद्ध चश्षुपा” से है कि मैं योग रूपी अंजन से शुद्ध वी हुई दृष्टि से देखता 
हैं। चौथे चरण का अनुवाद भी ब्ुटिमय है। मूल में है “जगन्मियों भिन्‍्वम- 
सि्नमीश्वात्‌ ।” इसपा अर्थ है--जगत्‌ परस्पर तो भिन्‍न है किन्तु मैं (योग- 
जन शुद्ध चक्ष होकर) इसे ईध्वर से अभिन्‍न देसता हूँ । भारतेन्द्र जी ने इसका 
अनुवाद दिया है “एक श्री संभु से भिन्‍न संसार से ॥” यह पंक्ति न तो स्पष्ट है, 
न शुद्ध । हाँ उलद-घुलटकर अयथे भले ही लगा लें । 'पमिन्‍्त ससार से' मे प्रयुवत 
से अर्थ की स्पप्ट्ता में वाघक वन जाता है । 
ऐसे इने-गिने स्थलों को छोड़ प्राय, अनुवाद सरल सुवोध भौर सरस है। 
अनुवाद कार्य बढ़ा कठिन होता है। भारतेन्दु जी इसमें सफल हुए हैं। बहुत से 
स्थलों पर तो अनुवाद मूल से भी बढ गया हैं । 


वैदिको हिंसा हिंसा न भवति (१८७३) 


तीखे एवं मामिक व्यंगों मे भरा प्रहसन 'वैदिकी हिसा हिसा न मवति! दूसरे 
वर्ष १४७३ ई० में भामने झाया । यह प्रहमन 'पाखेड विडम्वन! की परम्परा में 
है । “वदिकी हिसा' एवं 'पाएंड विडम्द्न' से बई समानताएं मिलती : है (१) 
दोनों में पा्खेंडियों का पर्दाक़ाद्य हुआ है। (२) दोनों मे सद्य-पात एवं मद्य-्यान 
से प्राप्त उन्मत्तता चित्रित है। (३) दोनो में साधु-संन्यासियों का पत्नित चरित्र 
दिखाया गया है। (४) दोनों में वेष्णवता या भक्तित्त को सबसे ऊंचा शासन 
दिया गया है। 'पाखंट विडम्बन' में सात्विक श्रद्धा विष्णु-नक्ति के पास दिखाई 


वैंदिकी हिसा हिसा न भवति | ६६ 


गई है तो 'बैंदिकी हिंसा! में वैष्णव-भवत स्वर्ग मे यमराज द्वारा आदर पाता 
है । (५) दोनों में प्रतीकवादी पात्र हैं, 'पराख॒ड विडम्बन' में श्रद्धा, शाति और 
कश्णा शोर “बँदिकी हिसा' मे गृद्धशज । अन्तर इतना है कि 'पासड विडम्बन! 
में मन वी वृत्तियाँ प्रतीक है तो बैदिकी हिसा में एक पक्षी । 


कथा 


अंक (--राजा गृद्ध बडा मासाहारी है! उसके मत्री एवं पुरोहित भी उसी 
जैसे है! पुरोहित थास्त्रोवत उदाहरण देकर, कभी झपने नवीन इलोकों से एवं 
युद्धिगम्य तरकों से मास खाने की पुष्टि करता है। वह कहता है कि मास साना 
बुरा नही है यदि देवी या भैरव को भ्रपित करके प्रसाद रुप मे खाया जाय | वह 
आगे बढकर महाभारत से गोमास भक्षण तक वी पुष्टि करता है । बह नाचता 
है और भास भक्षण वी प्रशसा के गीत गाता है । 


विधवा विवाह का पक्षपाती, बगाली झाकर पुनविवाह का जोरदार समर्थन 
करता है । परादर स्मृति से प्रमाण देकर वह वताता है कि पति के नष्ट हो 
जाने, मर जाने, नपुसक बन जाने था पतित हो जाने पर स्त्री को दूसरा विवाह 
करने का अधिकार प्राप्त है। पुरोहित भी इसका समर्थन करता है ! 


अक २--पहिले भ्रक के पात्रों के श्रतिरिकत इस श्रक में विदृषक भी 
उपस्थित है जबकि एक वेदान्ती झ्रात्ता है। वेदान्ती से विदवृषक पूछता है कि 
ब्राप वेदात के है तव मास कैसे खाते होगे। वगाली अपने विपय में बताता 
हुआ कहता है कि हम वगाली व॑प्णव, चंतन्य सम्प्रदाय के है। हम मास नहीं 
खाते पर मछली अवश्य खाते है बयोकि मछली मास नही है । वह इसकी पुष्टि 
करता हुझ्ला कहता है कि मछली वी उत्पत्ति रजवीय से न होकर जल से होती 
है अ्रत. जल से उत्पन्न होने वाले खाद्य पदायों के समान मछली भी पवित्र है 
और वह मास नहीं है। मास न खाने वाले वैष्णव और दाव आते है । बंगाली 
कहता है कि बंप्णव एवं शव, दोनो ही वेद की सीमा से वाहर है । राजा पूछता 
है कि बंप्णव और शव मास खाते है या नही ? शैव उत्तर देता है कि बेप्णव 
तो कभी भी मास नही खाते हैं । वो के लिए भी निपिद्ध है किन्तु श्राजक्ल 
के बुछ-नष्ट वृद्धि श्लेंव खाने लगे है। पासडी साधु गडवीदास श्राता है जो 
पतित ब॑प्णव है । यह ऊपर से साथु है परन्तु अन्दर से स्वादु । वह मास, मदिरा 
भौर मदिरेक्षणा का सेदी है। जैव, वप्णव एवं वेदाती रुप्ट होकर राजसभा छोड- 
कर चले जाते हैं । 

अझक ३--पुरोहित वडा झानन्दित है वयोकि यज्ञ के ग्रवसर पर हजारों बकरे 
वलि चढाए गए है | उन वकरो की बलि, वेद मत्रो के साथ हुई है । कुमारी पुजा 
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में भी उसने सोत्साह भाग लिया है। पुरोहित अपना निर्णय देता है कि जो मांस 
नही खाता है, वह हिन्दू नही है । मदिरोन्मत्त हो गाता है और गिर पड़ता है। 
राजा और मंत्री भी नशे में चूर भ्राते है। दोनो मांस मदिरा के गुण गाते हैं, 
नाचते हैं और गिर पडते हैं 

भ्रंक ४--यमराज की सभा मे कर्मफल बेंटता है । यम के दूत, राजा, मंत्री 
पुरोहित, एवं साधु ग्ंडकीदास को खूब मारते हुए सभा में लाते हैं। वे शैव 
एवं बैप्णव का सादर भ्रवेश कराते है। भुशी चित्रगुप्त प्रत्येक के कार्य पढकर 
सुताता है। राजा अपने को निर्दोष सिद्ध करवे के लिए कहता है कि मैंने देवता 
पितर को चढाकर प्रसाद रूप मे सदा मास खाया है और महाभारत में तो लिखा 
है कि ब्राह्मणों ने गऊ मांस खाया था । यमदूत राजा की कमर पर कोड़े लगाते 
है और 'अधतमिस्र' नर्क में राजा को भेज देते हैं। पुरोहित अपने बचाव में 
बेद पुराणों की दुहाई देता है एवं मास खाने के पक्ष मे कई तर्क उपस्थित करता 
है । दूत पुरोहित की पीठ को भी कोडो से सहलाते है और उसे 'सूची मुला 
नक॑ में ठेलते हैं। मत्री के भी कोडे लगते है। वह भरी सभा मे चित्रगुप्त को 
घूम देना चाहता है । दूत उसे कुम्भीपाक नर्क में डालते है। गंडकीदास की 
पीठ कंसे कोड़ों की भार से सुरक्षित रह सकती थी ? वह रौरव नकं भेजा 
जाता है। शैव एवं वैष्णव को कैलाश एवं बँकुठ का वास दिया जाता है। 


विवेचना 
शास्त्रीप-- 


वैदिकोी हिंसा हिसा न भवति' प्रहसन है। प्रहसन के लक्षण देते हुए नादया- 
चाय॑ कहते है कि प्रहसन में भाण के समान स॑धियाँ, सध्यंग, लास्यांग एवं प्रक 
होते है। इसका अर्थ हुआ कि प्रहसन में मुख एवं निर्वहण सधियां होगी, इन 
दोनो सधियो के संध्यंग होगे, दस लास्याग होगे एवं एक श्रक होगा ।" इसके 
अत्तिरिकत प्रहसन में निदनीय पुरुषों का चरित्र वरणित होता है। इसकी कथा 
कवि कल्पित होती है। इसमें न झारभटी वृत्ति का प्रयोग होता है और न विप्क 
भक भ्रवेशक का हास्यरस अंगी होता है । वीश्यग विकल्प से प्रयुवत हो सकते- 
है ।* प्रहसन के तीन भेद होते हैं--शुद्ध, विकरत और सकीर्ण । 

शुद्ध प्रह्न--साहित्यदर्पणकार शुद्ध प्रहसन में एक नायक की प्रधानता 
मानते हैं। प्रहसन का नायक, तपस्वी, संन्यासी, ब्राह्मण इत्यादि में से कोई एक 
हो सकता है। यह नायक, घृष्ठ नायक होगा ।* दशरूपककार किसी मायक 
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की प्रधानता नहीं मानता है। दशरूपककार के मत से पाबंडी, ब्राह्मण, 
नौकर, नौकरानियों से भय प्रहसन शुद्ध है। ये पात्र चेप्टा, वेष, भाषा एवं 
बचनो से हास्य उत्पन्त करते हैं।* विक्ृत प्रहसन--नपुसक, कचुकी एवं 
तपस्वी विक्ृत प्रहसन में कामुक, वन्दी एवं योद्धा के बेध में वाणी का अ्रनुकरण 
कर हास्य उपजाते हैं । 

सकीर्ण प्रहसन--घूर्ते व्यवितयों से भरा प्रहसन सकीर्ण होता है।” इसमें 
एक ग्रंक भी हो सकता हैश्लौर दो भी हो सकते है । भारतेन्दु जी ने अपने 
लाटक' नामक निवंध में प्रहसन का लक्षण इस प्रकार दिया-- यह हास्यरस का 
मुख्य खेल है । नायक, राजा वा धनी वा ब्राह्मण वा धूर्त कोई हो । इसमें श्रने क 
पात्री का समावेश होता है। यद्यपि प्राचीन रीति से इसमे एक ही श्रक होना 
चाहिए किन्तु अब अनेक दृश्य दिए बिना नही लिखे जाते ।४ “वैदिकी हिंसा! 
अहसन में सस्द्त नाटकों की परम्परा के भ्रनूसार आरम्भ मे तादी पाठ एबं 
प्रस्तावना है और भ्रन्त में भरत वावय भी है। कथोद्घात्‌* नामक प्रस्तावना 
है बयोकि सूत्रधार के इस वावय “जो लोग मास लीला करते है उनकी लीला 
करेंगे” के प्र्थ को प्रहण करके गृद्धराज का प्रवेद् होता है। भरत मुनि एवं 
दशरूपककार ने प्रहसन में केवल एक श्रक रखने की व्यवस्था दी थी ॥ साहित्य- 
दर्षणकार ने उसमें सशोधन क्या एवं दो श्रक रखने की छूट दे दी । भारतेन्दु 
जी ने अपना कदम शोर भ्रागे बढाया एवं कहा कि कई दृश्य हो सकते हैं । 
दृश्यों से यहां उनका ग्रभिप्राय भ्र को से है। फलत हम उनके प्रहसनों में चार 
या पाच श्रक पाते है जो दृश्य भी कहे जा सबते हैं। वैदिकी हिसा में चार भ्रक 
हैं, जो वास्तव में चार दृश्य ही है। भारतेन्दुजी ने १८८३ ई० में लिखे भ्रपने 
नाटक! नामक निवध में सन्धियों वी श्रनिवायंता का विरोध किया है किन्तु 
इससे पूर्व के शास्त्रीय दृष्टि से लिखें नाटकों में सधियो एवं कही-कही सध्यगों 
वी योजना प्राप्त होती है। धीरे-धीरे उनके इस दृष्टिकोण मे भ्रन्तर श्राया है 
और वे सधियों के नियमो को १८८३ तक झनावश्यक मानने लगे ये, विशेषतया 
नवीन शैली के मिश्रण करने के कारण 4 

सुख सन्धि--प्रथम दो अ को में सुख सधि चलती है | राजा एवं पुरोटित 
के श्रारभिक सवाद में “वीज” नामक अर्थ प्रश्मति है। परोहित वहता है-- 
सदेह होता है तो शास्त्र में क्यो लिखा जाता । हां, बिना देवी अथवा भैरव के 


२. साहित्यद्पय ६--२६५। २६६ 

२. दराख्पक--३--५४ 

३- देशारूपक ३-५६ 

४. साहित्य दर्पण ६--२६७ 

$४- कथोइपात--सश्रधार के बाय या वदयाथे को लेकर लव नाटकीय पात्र अवेश करे तो 
ब्दों क्थोदधात नामक प्रस्तावना होती द ! 
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समर्पण किये कुछ होता हो तो हो भी” । यह वाक्य पूरी कथावस्तु को और सकेत 
करता है। इसके द्वारा पुरोहित तीन बाते कहता है : (१) शास्त्रों से मास खाना 
सिद्ध है (२) वह देवता को अ्पित करके साना चाहिए, तब कोई पाप नहीं 
लगता और (३) देवता को समपित न करके खाने वाले पापी है। झत. यहा 
'वीज' माना जाएगा । आगे राजा कहता है “तो कल हम बड़ी पूजा करेंगे। 
एक लाख बकरा झौर बहुत से पक्षी मगवा रखना” । पुरोहित इसे सुनकर नाचने 
लगता है और कहता है “ग्रह्म हा । बड़ा आनन्द भया । कल खूब पेट भरेगा” । 
यहा 'झ्रारम्भ' नामक कार्य अवस्था है। द्वितीय भ्रक में भी मुख संधि मानी 
जाएगी क्योंकि द्वितीय अ के की कार्य-शरखला वही है जो प्रथम अ क में थी। 


नाट्य शास्त्रानुसार प्रहसन में केवल दो सधियाँ मुख एवं निर्वाह ही होनी 
चाहिए । किन्तु तीसरे अक में अल्प मात्रा मे प्रतिमुख सन्धि भी झा जाती है। 
तीसरा अक पहिले दो अको को आगे बढ़ाता है । पुरोहित आकर झारम्भ में जो 
कथन करता है वह विन्दु नामक भ्र्थ प्रद्नति मानी जाएगी। राजा मस्त्री 
इत्यादि श्राकर वार्तालाप करते हैं। यह प्रयत्त नामक कार्य-अ्रवस्था है। इस 
प्रकार प्रतिमुख सन्धि का प्रारम्भ तो हुआ है किन्तु विकास नहीं हुआ । बोज 
सामने तो आया परन्तु अ्दृष्ठ नही हुआ । 


चतुर्थ अंक में निर्वहण सन्धि है। यमराज के दूत, राजा, मल्ली, पुरोहित, 
गडकीदास, शैव एवं वैष्णव को यमराज की सभा मे लाते हैं । यहाँ कार्य्य नामक 
अर्थ प्रकृति है । फलागम ग्रन्त में है जब सवको कर्मानुसार फल मिलता है। 
शैव एवं वैष्णव को कैलाश और बैकुठ भेज दिया जाता है। इस प्रकार निर्वहण 
सन्धि का परिपाक होता है । 


नेता की दृष्टि से यदि विचार करें तो प्रहसन का कोई एक नायक नही 
है । यह संकीणे प्रहसन है क्योकि इसमे भ्रनेक धूर्ते व्यक्तियों का चित्रण किया 
गया है। यदि राजा को नेता मानें तो भ्रहसन दुखान्त सिद्ध होता। कथा में 
राजा से अधिक महत्त्व मिला है पुरोहित को । वह भी दु.ख पाता है। फल की 
दृष्टि से शव एव वैष्णव इसके मुख्य पात्र या नायक हैं जो अन्त में सुख प्राप्त 
करते है। ये ही दर्शक या पाठक की सहानुभूति के केन्द्र भी हैं॥ नाटककार की 
दृष्टि भी इन्ही पर केन्द्रित है। नाटककार का रूपक लिखने में भी यही उद्देश्य 
है कि वह मास-मद से दूर रहने वाले सात्विकी शैव को भव्य रूप में चित्रित 
करे। राजा, पुरोहित इत्यादि प्रतिनायक माने जायेंगे ॥ शैव एवं वैष्णव पात्रों 
की दृष्टि से प्रहसन सुखान्त है। 


नाट्यशास्त्र के अनुसार प्रहसन में वीथ्यंगों की भी योजना होनी चा| 
बेंदिकी हिंसा मे कुछ अंगो की योजना हुई है ! हे 


वैदिकी हिसा हिंसा न भवति / १०३ 


प्रप०च*---राजा और पुरोहित साधु गंडकीदास वी प्रशंसा करते हैं। पुरो- 
हिंत कहता है--गड़कीदास जी हमारे बड़े मित्र है। यह और वैष्णवों को 
तरह जजाल मे नही फसे है। यह झानन्द से संसार का सुख भोग करते हैं । 
व्याहारं---विदृपक--क्यो वेदान्ती जी, झ्राप मास खाते हैं कि नहीं । 
वेदान्ती--तुमको इससे कुछ प्रयोजन है ? 
विदृषक--नही कुछ प्रयोजन तो नही है । हमने इस वास्ते पूछा कि आप 
वेदाती--पअर्थात्‌ बिना दाँत के है सो आप भक्षण कँसे करते होगे । (वबेदान्ती 
टेढी दृष्टि से देखकर चुप रह जाता है। सब लोग हस पड़े) । 
मृदवर-- पुरोहित--क्तिने साधारण घ॒र्म ऐसे है कि जिनके न करने से 
कुछ पाप नही होता, जैसे--/मध्यान्हे भोजन कुर्यात” तो इसमे न करने से कुछ 
पाप नहीं है, वरन्‌ ब्रत करने से पुण्य होता है । इसी तरह पुनविवाह भी है । 
इसके करने से कुछ पाप नहीं होता और जो न करे तो पुष्य होता है। इसमे 
प्रमाण भी पाराशरीय है-- 
मृते भर्तरि या नारी ब्रह्मचय्य॑ ब्रतेस्थिता 
सा नारी लभते स्वर्ग यावच्चन्द्रदिवाकरों ॥ 


इस वचन से, और भी बहुत जगह शास्त्र में आज्ञा है, सो जो विधवा विवाह 
करती है उसको पाप तो नही होता पर जो नही करती उनको पुण्य भ्रवश्य 
होता है झ्ौर व्यभिचारिणी होने का जो कहो सो तो विवाह होने पर भी जिस 
की व्यभिचार करना होगा सी करे होगी । जो आपने पूछा वह हमारे समभ मे 
तो यो झाता है परन्तु सच पूछिए तो स्त्री तो जो चाहे सो करे इनको तो दोष 
ही नही है-- 

न स्‍त्री जारेण दुष्यति 

स्त्री मुख तु सदा शुचि 

स्त्रिय समस्ताः सकला जगत्सु 

व्यभिचारादृती शुद्धि 


इनके हेतु तो कोई विधि निषेध है ही नहीं, जो चाहे करें, चाहे जितना 
विवाह करें, यह तो केवल एक वस्षेडा मात्र है। 
वाक़्ेलि--विदृूपषक--हे भगवानू--इस बकवादी राजा का नित्य वल्याण 
२* अपज्च--पात्रों द्वारा एक दूसरे वी अनुचित प्रशंसा की जाय विशेषतः पररत्रों लोहुपता को 
दृष्टि में रए़कर ! 
२. व्याहार--हंसी और धोम उत्पन्न करने वाले ऐसे घाइय का भ्रयोग क्या जाय जिसको 
भर्थ कुछ भर ही हो । 
३. झृदब--दोष को गुण और गुण को दोप बताना! 
४. वाफ्क्रेलि--दो-नीन उदितर्या से हवस्य उ.पनन करना । 


१०४ / भारतेन्दु के नाटको का शास्त्रीय भनुशीलन 


हो जिमसे हमारा मित्य वेद भरता है। है ब्राह्मण लोगों ! तुम्हारे मुझ में 
सरस्वती हूंस सहित वास करे श्रौर उसकी पूंछ मुख में न भ्रटके । हे पुरोहित, 
नित्य देवी के सामने मरामा करो और प्रसाद खाया करो ॥ 
यदि 'मदाया करों शब्द का इस रूप में प्रयोग ने होता तो यह 
पिनोद का उत्तम उदाहरण होता | 'पूंछ मुख में न झटवे? से सुन्दर व्यंग्य है । 
“बकवादी के दो भमिप्राय हैं, बातूनी भौर बगुला मार्गी 
अधिवल*--अक दो मे वेदान्ती और बंगाली के कथोपकथन भें भ्रधिवल 
नामक अंग है) दोनों स्पद्धविश अपने को श्रेष्ठ एवं दूसरे को निम्न सिद्ध करने 
का प्रयास करते हैं। इसी प्रकार शव भोर बंगाली के उत्तर प्रत्युत्तर में 'अधि> 
बल है । 
असद्‌ प्रताप--तीसरे अंक में पुरोहित मद पीकर गरिरता-पढ़ता प्रोर 
नाचता हुआ बहुत से पद्य उट्दू भोर हिन्दी के पढ़ता है । में सव असद्‌ प्रलाप के 
अन्तर्गत हैं। इसी प्रकार का उदाहरण है जब आगे मंत्री मदिरा-भस्त हो 
राजा का हाथ पकड़, नाचता है एवं अनेक छन्द पढता है । 
ब्यंग्य--भारतेस्दुजी ने हास्य रसपूर्ण इस प्रहसत को सोईदइय लिखा है! 
इसमें साभूहिक एवं व्यक्तिगत व्यंग्य किये गये हैं। (१) ब्राह्मण लोग मास 
खाते हैं इस पर विदवृषक का सुन्दर व्यंग्य है--“हे ब्राह्मण लोगी ! हुम्हारे मु 
में सरस्वती हंस सहित वास करे भौर उसऊी पूँछ मुख्त में न प्ठके ।7 
कर (२) बिन हिन्दुप्ो ने थोढी भी अग्रेजी पढ़ी है--उनकी तो कुछ बात ही 
नही । 
(३) मदिरा ही के प्रानहित, हिन्दू धर्माह छोड़ि । 
बहुत लोग ब्राह्मों बचत, निजकुल सों मुक्त मोड़ि 
ब्राड़ी को भ्ररु ब्राह्म को, पहिलो प्रक्षर एक । 
तासों ब्राह्मी धर्म में, यामे दोस ने एकय 
ब्राह्मण सब छिपि-छिपि पियत जामें जानि ने जाय । 
पोधी के चोंगान भरि बोतल बगल छिपाय । 
(४) राजा राजकुमार मिलि बाबू लीने संग ) 
बार वघुन से बाग में पीमत भरे उमंग । 
(५) दक्षिणा पात्र दे दीजिये फिर जो कहिये उसी में प्ंड्ितनी की 
सम्मति है । 
(६) महाराज ये गुरु लोग हैं, इनके चरित्र कुछ न पूछिये, केवल देभार्य॑ 
इनका तिलक मुद्रा और वेवल ठगते के अरथे इनकी पूजा, कमी भर्ित से सूर्ति 
को दंडबत ने किया होगा, पर मन्दिर में जो स्त्रियाँ भ्राई उनको स्वदा तकते 


२» अधिवल--जहों रद्धों से; बड़न्च;कर, दाव कही जाय ः 


चैंदिकी हिंसा हिंसा ने सबति | १०५ 


वैष्णव लोग कहावही कंठी मुद्रा घारि 
छिपि-छिपि के मदिरा पिर्याह यह जिय माँक विचारि (पश्रक ३) 

(५) आ्ापने चक्र पुजन किया था । (प्रक ४) 

(६) मन्नीजी की कुछ न प्रूछिये। इसने कभी स्वामी का भला नहीं 
किया, केवल चुटकी बजा कर हाँ में हाँ मिलाया, मुँह पर स्तुति पीछे निन्‍्दा, 
घूस लेते जन्म बीता, मांस झौर मद्य के बिना इसते न झ्लौर धर्म जाने न करमे 
जाने--मह भन्‍्त्री की व्यवस्था है, प्रजा पर कर लगाने में तो पहले सम्मतति 
दी, पर प्रजा के सुख का उपाय एक भी न किया । (अंक ४) 

(७) देखिए भेगरेज़ों के राज्य में इतनी गोहिसा होती है जब हिन्दू बीफ 
खाते है । (अंक ४) 

(८) हाय-हाय ये दुष्ट दुसरो की स्त्रियो को माँ और बेटी कहते हैं भौर 
लम्बा-लग्वा टीका लगाकर लोगो को ठगते है । (प्रक ४) 

(६) प्रहसन में तक ऐसे ही दिये हुए हैं जो उस काल में दिए जा रहे थे 
एवं इस समय भी दिए जा रहे हैं जैसे (क) मछली खाने के पक्ष मे बंगाली 
ने तर्क दिया है “मत्स्य की उत्पत्ति बीय॑ भौर रज से नही है । इसकी उत्पत्ति 
जल से है। इस हेतु फलादिक भक्ष्य है” (श्रक ३) । भ्राज भी इसी प्रकार का 
तक दिया जाता है । 

(ख) मास खाने के पक्ष मे पुरोहित तर्क देता है 'यदि मास खाना बुरा 
है तो दूध क्यो पीते है, दूध भी तो मास ही है भोर भ्रन्‍्न क्यों खाते हैं भ्रन्त 
मे भी तो जीव है श्रौर वैसे ही सुरापान बुरा है तो बेद मे सोम पान क्यो 
लिखा' है (प्रक ४) । आज भी इसी प्रकार का तक दिया जाता है। 

(ग) बुद्धिमान पाप से बचने के लिए एक तक देता है कि सब कुछ ईश्वर 
कराता है, पाप भी उसी ने कराया है। गडकीदास ऐसा ही तर्क देता कहता है 
“मैं बया उत्तर दूंगा। पाप-पुण्य जो करता है, ईश्वर करता है, इसमे मनुष्य का 
क्या दोष है।” 

ईइवर स्वभूताना हुईं शेश्जु न तिप्ठति- 
आमयन्‌ सर्व शूतानि यत्रास्ढाति मायया। (अक ४) 
(१०) छूटे राजकर मैघ समय पे जल वरसावे 
कजरी दुमरिन सो मोडि मुफ्त सत कविता सब कोई कहै। 
(प्रक ४) 
झमितय - 

भारतेन्दुजी ने यह प्रहसन, 'मन्धेर नगरी” की भाँति प्रभिनयार्य लिखा 

था। समर्पण में वे कहते हैं “मैं तुम्हे क्या तमाशा दिखाऊँगा ।! यह प्रहसन 
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कानपुर, प्रयाग, वलिया भर काशी झादि स्थानों में खेला भी गया था हैँ यह 
लोकप्रिय भी बहुत हुआ, १८८४ में दूसरा संस्करण छपा और १८८७ में 
तीसरा ।* नाटककार ने सभी झभिनयागों का नाटक भे ध्यान खखा है। चारों 
प्रंकों की दृश्योजना सरल है। केवल चौये अंक में 'यमपुरी” का दृइय है। 
इसी योजना के लिए उस समय साधारण राजयमा के पर्दे से काम लिया जाता 
था। केवल पोशाको में भिन्‍नता होती थी । स्थान-स्वान पर नाटककार ने दृश्य- 
योजना, वेशभूषा एवं रग-सकेत दिए हैं। 
दृश्यन्योजना--अ्रक- १--खत से रेंगा हुआ राजभवन । 
चेशभूषा-- 


नगे सिर बड़ी घोती पहिने चगाली झाता है । (भ्रंक १) 
पुरोहित गले में माला पहिने टीका दिए बोतल लिए उन्मत्त-सा झाता है। 
(अंक ३) 
रंग-संफेत-- 

दी्घे-रग-सकेत--'राजा दडवत्‌ करके बैठता है । (अंक १) 
बीच में चूतर फेर कर बैठ गया ।' (प्रक २) 

*वेदान्ती टेढी दृष्टि से देखकर छुप रह गया। सव लोग हँस पड़े ।' 
(प्रक २) 
“राजा ने उठकर दोनो को बैठाया (प्रक २) 
"ग्रिरता पडता नाचता है ।! (पभ्रक ३) 
नाचता गाता गिरकर श्रचेत हो जाता है। मतवाले बने हुए राजा और 
मन्‍्त्री झाते हैं । (झ्रक ३) 
मन्‍्त्री उठकर राजा का हाथ पकड कर गिरता पड़ता नाचता और गाता 
है (अंक ३) 


एक दूसरे के सिर पर घौल सार कर साल देकर नाचते हैं | फिर एक 
पुरोहित का सिर पकड़ ता है, दूसरा पर ओर उसको लेकर नाचते हैं । 


(प्रक ३) 

चारी दूत चारों को पकड़ कर घसीटते और मारते हे और चारों चिल्लाते 

हैँ (अंक ४) 
लघु-रंग संकेत--- 

बैठकर, सब चकित होकर। (अ्रक १) 

आकर, धीरे से, नेपथ्य मे, सब जाते हैं . (अंक २) 

कुछ ठहरकर, सिर पकड़ कर, उठकर गाता है । (श्रक ३) 





२३- दरिश्चन्द्र ः शिवनन्दन सहाय, पृ० १७६ 
३. इरिश्चन्धर : शिवनन्दन सहाय, पृ० १७१ 


वैदिकी हिसा हिंसा न भवति | १०६ 


बाहर जाकर झाता हैं, कोड़े मारता है, हाथ से बचा-बचाकर, एक कोड़ा 
मारकर कोष से । (श्रक ४) 

इस प्रकार अभिनय के सब साधन उपस्थित है । हाँ, एक प्रश्न प्रवस्य है । 
सस्क्षत श्लोको की भरमार क्या प्भिनय मे दुर्वोधता मही पैदा करती । वास्तव 
में थोडा-बहुत करती है । भारतेन्दुजी के नाटक लिखने के समय शास्त्रार्य होते 
थे, लोग इन शास्त्रार्थों में बडा आनन्द लेते थे । फ़लत प्रहसन मे प्रयुक्त 
शास्त्रार्थ-प्रणली उस समय अरुचिकर न थी, श्राज है। एक बात और ध्यान में 
रखते वी है। भारतेन्दुजी एव उनके भ्रनेक सहयोगियों के नाटक साहित्यिक, 
जन-माटक नही है। ये साहित्यिक नाटक विशिप्ट दर्शकों को रचिकर थे । 
साधारण जन तो पारसी नाठको पर लट॒दू थे । इन साहित्यिक नाटको को देखने 
के लिए ऐरा-गैरा समुदाय नही टूटता था। श्रत इनके अभिनय मे दुर्दोधता 
वी अ्रधिक बाधा उपस्थित न होती थी । सभव है दुर्धोधता हटाने के लिए हिन्दी 
अ्रनुवाद पढा जाता होगा या हिन्दी श्रनुवाद उच्चरित होता होगा । यह प्रहसन 
केवल मनोरजन के लिए नही बना था, वरन्‌ इसके निर्माण का प्रयोजन मद-मास- 
भक्षियों की हँसी उडाना था और इसी के लिए इस प्रहसन का भझ्भिनय भी 
होता था । बीच में इलोको की दुर्वोधता रहते हुए भी दर्शक इससे झ्रानन्द उठाते 
थे। हाँ, झ्राज की भिन्‍न परिस्थिति मे इसका श्रभिनय न तो सुबोध होगा श्रौर 
रुचिकर । सब मिलाकर प्रहसन एक सफल प्रहसन है झौर भारतेन्दुनी की एक 
नवीन झक्ति का परिचय देता है। वह श्क्तित है, विनोद एवं व्यग्य की शवित 
जो झागे भारत दुर्दशा', 'ग्र धेर नगरी” एवं 'प्रेमजोगिवी' के रूप मे प्रस्फुटित 
हुई । मदिरा सम्बन्धी वुछ कविता भारत-दुर्दशा में भी पुत सामने श्राती है। 
भारतेन्दुजी प्रथम बार तत्वालीन पुरुषों एव भ्रवृत्तिमों पर काक्ष करते हैं जो 
कटाक्ष झागे अधिक विकसित रूप में सन्‍्मुप्त आए। 


धनंजय विजय (१८७३) 


संस्कृत कवि काचन के धनजय विजय व्यायोग का भनुवाद भारतेरुजी ने 
१५७३ ई० में क्या जो १८७४ ई० मे पुस्तवारार रुप में प्रकाशित हुझा । 
१८८३ ई० में इसका दूसरा सस्करण झौर १८८७ में तीसरा संस्करण प्रराद्षित 
हम्ना। 


कया 
रुपक में एक दिन की युद्धवथा बेथित है पांडवों की प्रज्नातवास वी 
झवधि समाप्त हो ही रही थी कि सहसा दुर्योधन ने विराट नगर पर झाकमण 


११० | भारतेरु के नाटकों का बास्त्रीव भनुशीलत 


करके गउओ का अपहरण किया। भ्रजूँन ने विराद नगर के राजकुमार को 
सारथी बनाकर भयंकर युद्ध किया एवं गउओ्नों को कौरवों से छुड़्ा लिया | बस 
इसी युद्ध का इस व्यायोग में वर्णन है । 
विवेचन 
बास्त्रीय-- 
व्यायोग की कथा इतिहास-असिद्ध होती है । एक अंक होता है। स्त्री-पात्रों 
की संफ्या अत्वन्त अल्प होती है। हास्य, श्गार एवं भान्त के अतिरिक्त कोई भी 
रस प्रधान (झंगी) हो सकता है। व्यायोग में किसी एक दिन की युद्ध-कथा का 
चित्रण होता है। यह युद्ध किसी स्त्री के कारण नही होता है। गर्भ एवं विमशे 
को छोड कर शेप तीन सन्धियों (मुख, प्रतिमुख एवं निवंहण) का समावेश किया 
जाता है | नायक कोई प्रमिद्ध घीरोद्धत पुरुष, राज्ि या दिव्य पुरुष होता है । 
बौशिकी वृत्ति का प्रयोग नहीं किया जाता है ।* 
नाय्यशास्‍्त्रों के इन लक्षणों का उत्तम उदाहरण “घनंजय विजय! व्यायोग 
है। इसमे एक दिन की युद्ध-कथा का चित्रण है। यह युद्ध किसी स्त्री को लेकर 
भही हुश्ना है बरन्‌ दुर्योधन के गऊ हर लेने के प्रइन को लेकर हुआ है | अजुन 
इसका नायक है जो प्रख्यात पुरुष है। वह धीरोद्धत रूप में सामदे आता" है । 
प्रतिनायक दुर्योधन है। कोई भी स्त्री-पात्र इसमे नही है । प्रधान, रस वीर है । 
सास्विकी वृत्ति का प्रयोग हुआ है और उसके चारो भ्रम व्यायोग में उपस्थित' 
है। मुख, भ्रतिमुख एवं निर्वहण सन्धियाँ मिलती हैं ) 
मुख सन्धि--अजु न के प्रवेश से इन्द्र विद्याघर और प्रतिहारी के प्रवेश तक 
मुख सन्धि है। अर्जुन रगमच पर प्रवेश करते ही जो पद्मयात्मक कथन करता है 
वही बीज है। झ्रागे वह अमात्य से कहता है--“भव हम छोग गऊ छुडाने जाते 
'हैं। आप नगर में जाकर गोहरण से व्याकुल भगर-वासियो को धीरज दीजिए” 
एवं कुमार से कहता है “देखो, गऊ दूरन निकल जाने पावे, घोड़ो को कसके 
हाँकी” एवं कुमार रथ को झ्ागे चढाता है। यहाँ आरम्भ नामक अवस्था है । 
प्रतिमुख सन्धि---4ल्‍द्र एवं विद्याधर के प्रवेश से लेकर उनके जाने तक का 
युद्ध-वर्णन प्रतिमुख सन्धि के अन्तर्गत है। इन्द्र पहले नेषथ्य से एवं पुनः रंग- 
मंच पर झाकर जो पद्यात्मक कथन करता है, वहाँ 'बिन्दु' वामक अर्थ-प्रक्रति है। 
प्रयस्न--विद्या--देव ! देखिए, अज'न के पास पहुँचते ही कौरवों में केसा 
कोलाहल पड़ गया, देलिये-- 
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२. ढा० बोरेन्द्रकुमार शुक्ल ने अपने भारतेन्दु नाटय-साहित्य (३० १३२) में अजुन को 
धीरोद्धत के साथ ही साथ प्रशात भो माना दै किन्तु धीरोडव नायक प्रशान्त नहीं हो 
सकता | अजु'न केवल थोरोड्न रूप में चित्रित है । 


घनेंजय विजय / ११६१ 


प्रति०--देव केवल कोलाहल ही नही वरन्‌ झ्ापके पृत्र के उधर नाते ही 
सब लोग लड़ने वो भी एक संग उठ दौड़े । देव ! देधिए, भजन ने कान तक 
खीच-खीच कर जो वान चलाए हैं, उनसे कौरव सेना में किसी के भग-मग हो 
गए है, किसी के धनुप के दो टुकडे हो गए हैं, दिसी के सिर बट गए हैं, तिमी 
की झ्राँसें फुट गई हैं--बीज सम्मुस भरा जाता है जब युद्ध में प्रजुन जीतता 
दियाईं पडता है, कभी बीज भलदय हो जाता है जब लासों की सख्यां में रोना 
कुती-नदन को घेर लेती है भयवा जब दुर्योधन या मुठुट गिरते ही प्रगुन 
घिर जाता है। पुन बीज लक्षित होता है भौर विद्यापर वहता है “देव, प्रापके 
पुत्र ने प्रस्थापनास्थ चलाया है” “भए भ्रचेत सोए, भई मुरदा सी वुरु सन ।* 
निवंहणसन्धि--- 
झ्रागे निर्वहण सन्धि प्रारम्भ हो जाती है। 
विद्याधर--"एक पितामह छोड़ि के सवयो नागो कोन । 
वाँधि श्रघेरी भौँस मैं, मूड़ि तिलक सिर दीन । 
अ्रव श्रागे भाये लखो, रह्यों न बोउ खेत । 
गोधन ले तुव सुत अर्व ग्वालन देखो देत। 
शत्रु, जीति निज मिश्र को काज साधि सानन्द । 
पुरजन सो पूजित लखो पुर प्रविमत तुव नन्‍्द । 
सहाँ 'कार्य' नामक अरथंप्रकृति है। प्रागे जहाँ विराट श्रपनी पुत्री का विवाह 
कर देता है, वहाँ फलागम है । 
नादीपाठ, श्रस्तावना एवं भरतवाबय से ध्यायोग सयुक्त है । तादीपाठ 
में मूल नाटक के तीन इलोकी में से केवल पहले का अनुवाद दिया गया है। 
प्रवुत्तक नामक प्रस्तावना है क्योकि रवि-प्रागमन मिस अजु मे का प्रवेश वर्णित 
है । अनुवाद सफल एवं सरस है। नाटककार ने मूल वाटक के भावों की रक्षा 
बडी निपुणता से की है। भाषा भी प्रौढ है। भ्रनूदित पद्यों में भूल का भोज 
गुण वर्तमान है । 
डा» वीरेन्द्रकुमार शुक्ल ने अपने प्रबन्ध “भारतेन्दु का नाट्य-साहित्य! में 
इस व्यायोग के भ्रभिनय सम्बन्धी दोष दिखाए है। वे कहते हैं--(क) उक्त 
संवादों मे रगमचीय झभिनेय उपयोगिता का नितात ग्रभाव है। झ्रभिनय की 
दृष्टि से कथानक के हृश्य-व्यापार रग्मचीय योजना के पझनुपयुक्त प्रतीत होते 
हैं। (ख) रंगमचीय हृप्टि से प्रस्तुत नाटक भारतेन्दुजी का भ्रसफल प्रमास कहा 
जा सकता है ।' (ग) रग्मचीय हृष्टि से भ्रभितेय उपयोगिता बढ़ाने वाले गुणो 


२३- भारतेन्दु का नाट्यसाहित्य, पृ० १२८ 


» १६१२ / भागतेनद के नाटकों का धास्त्रीय भनुशीलन 


कौ न्यूनता अवश्य खटकती है।'* (घ) झभिनय की दृष्टि से दो रंगमंचो की 
आवश्यकता प्रतीत होती है जो नाटकीय दृष्टि से असंगत प्रतीत होती है !* 
ये कथन ओऔचित्य से दूर हैं वर्योकि सम्मवतः विद्वान आलोचक ने यह सोचा ही 
नहीं कि घनंजय विजय भारतेन्दुजी का मौलिक नाटक नही है, वरन्‌ अनूदित 
नाटक है! प्रनूदित नाटक में अभिनय सम्बन्धी गुण-दोप देखना उचित नही है। 
यदि अभिनय सम्बन्धी गुण-दोप अनूदित नाटक में हैं भी तो वह भारतेन्दुजी 
का “असफल प्रयास' नहीं होगा, वरत्‌ मौलिक नाटककार का होगा ) 


मुद्राराक्षत (१८७५) 


महाकवि विज्ञाखदत्त-कृत संस्कृत नाटक 'मुद्राराक्षण' का अनुवाद भारतेन्दु 

जी ने १८७५ ई० में किया । १८७४५ ई० से १८७७ ई० तक यह झनुवाद थोडा- 
थोडा करके क्रमशः 'वालाबोधिनी' पत्रिका में छपता रहा। पीछे पुस्तकाकार 
प्रकाशित हुआ । इस समय तक भारतेन्दुजी कई नाटकों का अ्रनुवाद कर चुके 
थे । श्रतः यह अनुवाद अत्यन्त प्रौढ एवं प्रॉजल हुआ है। सस्कृत-साहित्य में 
अुद्राराक्षस' भ्केला सबसे प्राचीन राजनीतिक नाटक है। सम्भवतः इसकी 
अद्वितीयता या एकाकीपन ने ही भारत्तेन्दुजी को झ्राकपित किया एवं उन्होने इस 
नांट्यकृति का प्रनुवाद कर डाला। इस ऐतिहासिक नाटक के अनुवाद द्वारा 
भारतेन्दुजी ने एक नवीन दोली वी स्थापना की जिसवा प्रनुगमन बाद में 
प्रसादजी मे किया है। यह शेली है, नाटक की ऐतिहासिकता पर भ्रकाश 
डालना। भारतेन्दुजी ने नाटक के आरम्भ मे पुर्वकेथा रूप में चाणक्य महानंद 
एवं राक्षस की कथा पर विचार किया हे एवं नाटक के अन्त मे, श्रर्थात्‌ उप- 
संहार में ऐतिहासिकता के सम्बन्ध में खोजपूर्ण सामग्री दी है। जैसताकि भार- 
तेन्दुजी ने स्वयं स्वीकार किया है, यह भ्रमुवाद राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द 
की प्रेरणा से हुआ था! राजा साहव को ही भारतेन्द्रणी ने प्रमूदित माटक 
समर्पित भी किया है ।? राजा साहव को यह अनुवाद वहुत पसन्द आया था| 
फ़लत' राजा साहब की सहायता से यह श्रनूदित नाटक वाद्यत्रम में निर्धारित 
हो गया था । इससे नाटक वी लोकप्रियता बहुत वढ़ गई | बहुत समय तक यह 
नाटक कही-न-कऊही पाठ्यक्रम में चलता रहा है । 

१ भासतेन्दु का नाटय-साहित्य, ए० १२६ 

>« बडी, पृ० १३० 

३ परम श्रदाखद श्रौदुवत राजा शिवप्रसाद बढादुर सो० प्स० आई० के उरण कुमलों में 


केवल उन्हीं के उत्साइ दान से उनके वासरत्यभाजन दात्र द्वारा बना हुआ यह अंथ 
सादर समर्पिन हुआ । 
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है! 


कथा 


अक १--इस श्रंक में चाणवय अपने गुप्तचरों वा जाल राक्षस के चारों 
ओर पूरता दिसलाई देता है । उसको एक गुप्तचर योगी के वेप में सूचनाप्रों 
के साथ राक्षस वी मुद्रा देता है । म्री राक्षस की इसी मुद्रा के नाम पर नाटक 
का नाम रखा गया है! चाणक्य शिष्य झारंगरव को शकटदास के मित्र 
सिद्धाथंक (जो चाणवय का ही एक गुप्तचर था) के पास भेजता है कि वह 
झकक्‍टदास से एक पत्र लिखवा दे । क्या तिसवाएं, चाणक्य यह भी बतला देता 
है । राक्षस की ओर से यह पत्र लिखा जाएगा, इस प्रकार “किसी का लिखा बुछ 
कोई श्राप ही वाँचे” । चाणपय ने इस पत्र के लिखवाने में बडी चतुरता दिख- 
लाई है। भागे इसी पत्र के द्वारा राक्षस पूर्णतया चाणवय के चगुल मे फेसता है। 
यह इस पत्र को राक्षस की मुद्रा से जो उसे योगी-वेप मे गुप्चर द्वारः प्राप्त 
हुई है, मुद्रित करता है। फ़िर उस पत्र एवं मुद्रा को चाणक्य शकटदास के मित्र 
एवं अपने गुप्तचर सिद्धार्थंथ को बुछ समभाकर दे देता है! इसके बाद 
चाणक्य राजा चद्धगुप्त के पास सूचना भिजवाता है कि मृत पव॑तेश्वर के 
आभूषणों को मेरे पास भिजवा देना, मैं स्वय ब्राह्मणों को वितरित करूँगा | वह 
चन्दनदास जौहरी को बुलाकर धमकाता, फुसलाता, डराता एवं धमकाता है 
कि तुम राक्षस के कुदुम्ब को मुझे सौंप दो | चन्दनदास के न मानने पर चाणक्य 
उसे कारागार में डलवा देता है । 


अर २--राक्षस ब्राह्मण नद के मारे जाने से वडा दु सो है । सपेरे के वेप से 
राक्षस का गुप्तचर 'विराधगुप्त' राक्षस की सूचना देता है कि चद्धगुप्त-नाश 
के भ्रापके सारे उपाय व्यर्थ हो गए। श्रापकी भेजी विपवन्‍्या से चाणवरय ने पर्वत 
इवर को मार टाला । बढई दाए वर्मा ब्वर, वैद्य अभयदत्त, शयत-प्रबंधक प्रमो- 
दक, सैतिव वीभत्मक आदि मारे गए। पर्व॑तेम्वर का भाई वैरोधक भी मारा 
गया । झकटदास को चाणत्य ने सूली दे दी है। तभी शकटदास के साथ 
सिद्धा्थत्र ग्राता है। शकरटदास राक्षस को बताता है कि मुझे सूली से सिद्धायंक 
ने छुडा लिया । प्रसन्‍न होकर राक्षस, कुमार पर्वतेश्वर द्वारा श्राप्त आभूषणों 
को पुरस्कार-स्वरूप सिद्धार्थक को दे देता है। गशिढ्धाथंक उन श्राश्रूषणों को 
राक्षस के पास ही छोड देता है और कहता है कि जब काम होगा, मैं इन 
आशूषणों को ले लूंगा। सपेरे के वेष मे विराधगुप्त यह भी सूचना देता है 
कि चन्धगुप्त एव चाणक्य में कुछ मनमुटाव हो गया है । इस समय मृत पव॑ते- 
इवर के आभूषण चाणक्य बिकने के लिए मेजता है और शकटदास उन्हे क्रयार्थ 
राक्षम के पास भेज देता है । 


भ्रक ३--चार्द्कोत्मव को चाणक्य रोक देता है। चद्धगृप्त अपने गुह 
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चाणवय के निर्देशानुसार गुरु से लड़ने का अभिनय करता है। वह चाणक्य को 
बुलाकर ऋुद्ध होने का ग्रभिनय करता है। चाणपय भी विगड़कर चन्द्रगुप्त की 
छोड़कर चला जाता है। 
अंक ४--राक्षस कुछ अस्वस्थ है। परवेतेश्वर का पुत्र मलयकेतु अपने 
मित्र भागुरापण (जो चाणवय का गुप्तचर था) के साथ राक्षस से मिलने 
आता है। वह धीरे-धीरे कुमार का मन राक्षस की ओर से फैरता है। दोनों 
छिपकर राक्षम एवं करभक की बातें सुनते हैं और भागुरायण राक्षस की 
उबितयों का अर्थ कूछ और लगाकर कुमार के हृदय मे राक्षस के प्रति शंका ही 
नहीं, विरोध जगा देता है । दोनों प्रकट होकर सक्षम के सामने आते है । 
कुमार, राक्षस से जली-कटी बातें करता है और ऋरुद्ध होकर वह भागुरायण के 
साथ प्रस्थान कर जाता है । 
अझक ५---मलयकेतु एवं भागुरायण के सामने चाणक्य का भुप्तचर क्षपणक 
बताता है कि मैं राक्षस का मित्र हूँ। मैंने ही राक्षस के कहने से पर्वतेश्वर पर 
'विपकम्या का प्रयोग किया | इसी समय एक मनुप्य पकड़ा झाता है। यह चाणवय 
का गुप्तचर सिद्धार्थंक है। उसके पास से राक्षस की मुद्रा द्वारा अकित एक 
पत्र मिलता है जिसमें गोल-मोल शब्दों में कुछ लिखा था। यही वह पत्र है 
जिसकी चर्चा पहले श्रंक में हुई है। सिद्धार्थक के पास से एक पेढी भी मिलती 
है | इस पेटी मे से मलयकेतु ने जो ग्राभरण राक्षस को भेजे थे, प्राप्त होते हैं । 
राक्षस ने वे आभरण शकटदास की प्राणरक्षा के निमित्र सिद्धार्थक को ही 
दिए थे । क्षपणक के वेप में सिद्धार्यक उस पत्र का अर्थ बताता है कि आपके 
साथी जो चितवर्मा इत्यादि पाँच राजा हैं उनको राक्षस ने चब्धगुप्त की ओर 
कर दिया है । वे आपका राज्य एवं कोष चाहते है। राक्षम आपके विरुद्ध 
चन्द्रमुप्त से जा मिला है। मलयकेतु राक्षस को बुलाकर उससे स्पष्टीकरण 
माँगता हैं। पत्र शकटदास का है यह जानकर राक्षस चुप हो जाता है। फिर 
राक्षस के शरीर पर मृत पर्वतेश्वर के आभूषण देखकर, जिन्हें तीसरे शक में 
चाणवय का गुप्तचर बेच गया था, कुमार मलयकेतु राक्षस से समाधान पूछते 
हैं। राक्षस कहता है कि मैंने खरोदे थे । कुमार मलयकेतु, चित्रवर्मा इस्यादि 
पाँचो राजाझ्रो को मरवा देता है और राक्षत्र को निकाल देता है । 
अक ६--शक्षस को चाणक्य के शिष्य (गुप्तचर) हाय सूचना दी जाती 
है कि चन्दनदास को फांसी मिल्नने वाली है । वह ग्रुप्तचर (प्विप्य) अपने को 
चन्दनदास के मित्र का मित्र बताता है श्लोर कहता है कि यदि चन्दनदास को 
फाँसी मिल गई तो मेरा मित्र अग्नि मे प्रवेश करेगा | उसके अग्नि-प्रवेश करते 
ही मैं प्राणघात कर लूंगा। मित्रता का यह उज्ज्वल उदाहरण देख राक्षस अपने 
मित्र चन्दनदास को दचाने के लिए चलता है । 
पक ७--दो चाडाल चन्दनंदास को फाँसी देना ही चाहते हैं कि राक्षस 
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भाकर बहता है कि चाडालो । जाकर चाणवय को सूचना दो कि राक्षस शूली- 
भृह में उपस्यित हो गया है । तभी चाणक्य श्राकर शक्षस को प्रणाम करता है । 
पुनः राजा चन्द्रगुप्त भ्राता है धौर वह भी चाणक्य की श्राज्ञा से राक्षस को 
प्रणाम करता है। चाणक्य, मत्रित्व राक्षस को समपित करता है। भागुरायण 
इत्यादि मलयकेतु को बन्दी बनाकर लाते हैं। राक्षस के बहने से वे छोड दिए 
जाते है, 
विवेचन 
शास्त्रीय-- 
नादीपाठ में भारतेन्दुजी ने भारम्मिक दोहा “मरित नेह नव नीर 
नित,.....' भ्रपनी ओर से वढाया है । यह हृष्ण-भक्ति का दोहा आगे अनूदित 
नाटक कपूर मजरी, एवं मौलिक नाटिका चन्द्रावली के नादी पाठ मे भी मिलता 
है। शेष दोनों सर्वेयो मे सस्कृत के दोनो ख्रग्धरा छन्दों का वड़ा सुन्दर अनुवाद 
दिया गया है । नाट्यशास्त्र के अनुसार नादीपाठ मे ८ से १२ तक पद हो 
सकते हैं”, मूल मे झ्राठ पद थे, अनुवादक ने १२ पद कर दिए हैं। मूल के दोनों 
संहकृत इलोको से भ्रनुवाद के सवैयो को मिलाने से भारतेन्दुनी की अनुवाद 
शक्ति की प्रौदता का पता चलता है। कथोद्घात नामक भ्रस्तावना है क्योकि 
सूत्रधार के वाक्या्थ को पकड कर चाणवणय प्रवेश करता है । सूत्र धार ने कहा--- 
अद्रबिव पूरन भए क्रूर केतु हठ दाय... 
बल सो करिहै ग्रास कह... 
(नेपथ्य मे) 
“हैं मेरे जीते-जी चन्द्र को कौन वल से ग्रस सकता है ।” यह बहता हुमा 
चाणक्य रगमच पर प्रवेश करता है। 
नाटक की कथा ऐतिहासिक मा रुयात है। नाटक में सधियों एवं सध्यगों 
का गुम्फन प्राप्त होता है । 
सधियाँ 
मुख सधि-प्रथम झ क में आरम्भ से उस स्थान तक मुख सधि है जहाँ 
चाणवय का गुप्तवर चाणव्य को पाई हुई राक्षस-मुद्रा देकर चला जाता है । 
बीज---अ क के प्रारम्भ में रगमच पर श्रवेश करते समय चाणक्य का 
कथन ही 'बीज' है । 
झ्रारम्भ--चाणक्य राक्षस की अगूठो पाता है झौर भत्यन्त प्रसन्‍न होता है। 
खाणक्य--(प्रेगूठी लेकर श्रौर उसमें राक्षस वा नाम बाँचकर प्रसन्‍त 
होकर झाष ही झ्राप) भ्रहा ' मैं समभता हूँ कि राक्षस ही मेरे हाथ 
१- क्रा० दपंय--६-२५ 
२. क्थोंदधार--रूअथार के दादय था दाव्यार्थ को इद्ृण कर ज्व पात्र देश वरता है तव 
कथोद्‌ बात नामक अस्तावना होती दे 
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लगा | (प्रकाश) यह झेंगूठी कैसे पाई ? मुझसे सब बृत्तान्त कहों। 
चाणक्य की इस उवित में भौत्मुकय छिपा है। साथ ही कार्यारेम की नीव 
भी पड़ती है | अतः यहाँ 'ओआरम्म नामक झवस्या' हैं । 
संप्यंग 
उपकीे प*---चाणवय का प्रवेश करते समय का कथन “बता ! कौन है जो मेरे 
जीतेजी चर्द्रभुप्त को बल से प्रसना चाहता है-- 
'सदा दंति के कुम्म को जो विदारे 
ललाई नए चंद सो जोन घारों 
औौर भी, 'काल सर्पिणी बन्द कुल, कोड घूम सी जोन... ...प्रादि । 
परिक्रिया या परिकर--- 
आग्रवम--नवनदन कौ भूल सहित सो दो छन भर मैं | 
चन्दयुप्त में श्वी राखी नलिनी जिमि सर मैं। 
ऋ्रोष प्रीति सो एक नासि के एक बसायो। 
शत्र मित्र को प्रकट सवबन फल ला दिखलायों । 
परिभावनारै-- 
चाणवप--अथवा जब तक राक्षत नहीं पकड़ा जाता तब तक नंदों के मारने ही 
से क्या और चन्द्रगुप्त को राज्य मिलने ही से क्या ? (कुछ सोच- 
कर) भहा ! राक्षस की नद बंध में कैसी दृढ़ भक्ति है। 
उद्भेद(---चाणवय--जव तक नंद वंश का कोई भी जीता रहेगा तव तक वह 
कभी शूद का मंत्री बनता स्वीकार न करेगा, इससे उसके पकड़ने 
में हम लोगों को निर्यम रहता भ्रच्छा नहीं । यही समझ कर तो 
नन्द वक्ष का सर्वार्य सिद्धि विचार तपोवन चला गया तो भी हमने 
मार डाला । 
वि्ोभब-- 
चाणवय--वाह राख्तस मंत्री वाह ! क्‍यों न हो । 
वाह मंत्रियों में बृहस्पति के समान चाह ! 
तू पन्‍य है। 





१० उपचेप--दीज का वपन उपचेप कहलाता है । 

इ. परित्िया--वोज का फलन। दे पप्किर दा परितिया है। - 

३. परिभावना---जद पात्र अद्‌ भुष आजेर में आकर दुद कथन करवा ह तो दा परिभावना 
संध्यंग माना जाना है । 

४. उद्मेद--किसी छिपी बात के प्रकट करने का नाम उद्येद है । 

४० विनोभन-न्युद-क घन का नाम विलोमन है $ 
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भेद*--चाणक्य इसी से तो हम लोग इतना यत्न करके तुम्हे मिलाया चाहते 
हैं कि तुम प्नुग्रह करके चद्धगुप्त के मंत्री वनो, क्योंकि--- 
भूरपकातर स्वामि भक्त कछु काम न आवे | 
पडित हूँ बिन भक्ति काज कछ नाहि बनावे । 
निज स्वार्थ की प्रीति करे ते सव जिमि नारी । 
बुद्धि भक्ति दोउ होय तब सेवक सुखकारी। 


करण*--चाणकय--सो मैं भी इस विपय में कुछ सोता नही हूँ, यथा-शक्ति उसी 
के मिलाने का यत्न करता रहता हूँ। देखो पर्वंतक को चाणक्य 
ने मारा यह ग्रपवाद न होगा क्योकि सब जानते है कि चन्द्रगुप्त और 
पबंतक मेरे मित्र है। तो मैं पर्वंदक को भार कर चन्द्रगुप्त वा पक्ष 
निव॑ल कर दूंगा ऐसी शका कोई न करेगा, सब यही कहेगे कि राक्षस 
में विपकन्या-प्रयोग करके चाणक्य के मित्र पर्वतक को मार डाला। 
और भी अनेक देश की भाषा, पहिरावा, चाल-व्यवहार जानने वाले 
अनेक वेपधारी बहुत से दूत मैंने इसी हेतु चारो भोर भेज रपे हैं । 
परिन्यास*--वह वहाँ नन्‍्द के मत्रियों से मित्रता करके, विशेष करके राक्षस का 
अपने पर बड़ा विश्वास वढाकर सव काम सिद्ध करेगा, इससे मेरा 
सव काम वन गया है । 


प्रतियुष सि-- 
शक्षस की मुद्रा, चाणक्य को देवर गुप्तचर चला जाता है। इस श्र श तक 

मुखसधि चलती है। कया यहाँ समाप्त-सी होती दिखाई पड़ती है। सहसा 

चाणवय उस मुद्रा के द्वारा एक पत्र शकटदास से लिखवाने का उपक्रम करता 

है। यहां से प्रतिमुख सन्धि का प्रारम्भ है जो प्रथम प्रक के भ्रन्त तक चलती 

है। 

बिन्दुर---चाणवय--बेटा ! वैदिक लोग कितना भी श्रच्छा लिखें तो भी उनके 
अक्षर ग्च्छे नही होते । इससे सिद्धा्थंथ से बहों (कान में कहकर) 
कि वह शकटदास के पास जाकर यह संब बात यो लिखवारर झौर 
किसी वा लिखा कुछ कोई आप ही वाँचे यह सरनामे पर नाम बिना 
लिसवाकर हमारे पास पश्रावे और शकटदास से यह न कहे कि चाणक्य 
ने लिखवाया है। 

३. मेद--मिले हुओं को तोड़ना “मेद? अ्रंग कहलाता दै । 

२. क एण--वानविर काये का आरम्म 'क्रण?” दे। 


३- परिन्यास--बीज का निरिचित रूप में प्रकट द्वोना परिन्यास! दे । 
४. दिन्दु-जो पुरानी कथा को नदीन थ सता रथापित करे बद रथल बिन्दु कहलावा दे । 
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अपयत्न'---चाणव्य--सुनो, पहिले जहाँ सूली दी जाती है वहाँ जाकर फाँसी देने 
वालों को दाहिनी आँख दवाकर समझा देना श्र जब वे तेरी 
बात समझ कर डर से इधर-उधर भाग जायें तव तुम झकटदास को 
झ्लेकर राक्षस मंत्री के पास चले जाना । वह अपने मित्र के प्राण बचाने 
से तुम पर बड़ा प्रसन्‍न होगा और तुम्हे पारितोषिक देगा, तुम उसको 
लेकर कुछ दिनों तक राक्षस ही के पास रहना और जब और भी 
लोग पहुँच जाँय तव यह्‌ काम करमा । (कान में समाचार कहता 
है) 
संध्यंग-- 
विलास--चाणक्य (लेकर आप-हो-पाप) क्या लिखूं ? इसी पत्र से राक्षस 
को जीतना है (प्रतिहारी आती है) 
प्रतिहारी--जय हो, महाराज की जय हो 
झ/णवय--(हरं से आप ही भाप) दाह वाह ! कैसा सगुन हुआ कि कार्पोरम 
ही में जय शब्द सुनाई पड़ा । 
परिसपे२-- (ग्राप हो आप) पीछे तो यह लिखें पर पहिले वया लिखें ।[सोचकर) 
अहा ! दूतों के मुख से ज्ञात हुआ है कि उस स्लेच्छ सेना में से पाँच 
राजा परम भवित से राक्षस की सेवा करते हैं... (कुछ सोचकर) 
अथवा न लिखूँ, भ्रभी यह वात योही रहे (प्रवाश्) झारंगरव, 
शारंगरद ! ५ 
विघूत*--चन्दनदास (प्राप-ही-आाप) यह चाणक्य ऐसा निर्देय है कि यह जो 
एकाएक किसी को वुलावे तो लोग बिना भ्रपराध भी इससे डरते हैं, 
फिर कहां मैं इसका नित्य का भझपराधी, इसी से मैंने धन-सेनादिक तीन 
,सदाजनों से कह दिया कि दुप्ट चाणवय जो मेरा धर छूट ले तो झ्राइचर्य 
नहीं-- 
चाणवय (देखकर) भाइए साहजी, कहिए, अच्छे तो हैं । वैठिए यह श्रासन 
हु है। 
चन्दनदास (प्रणाम करके) महाराज ! आप नहीं जानते कि अनुचित संत्कार 


अनादर से भी विशेष दु.ख का कारण होता है इससे मैं पृथ्वो पर हो 
बेंढूँगा । 





२० अयान-हय बात से बह्दों कार्य करने में द्रुत यति आ दाय वहाँ श्रयत्न नामक क्यये+ 
अदग्या होती है । 


२. विलास--प्ानन्देदायकु वरतु को इच्छा “विलास? दै॥ 
३. पर्सिपं--यीज दिखाई देकर छिप बाय, तव पुनः उसकी खोज को जाव। 


४. विधूत किये हुए अनुनय को ख्वोकार न करके, भान या सुख के प्रति अनिच्छा पकर 
करना 
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नमं'--कहिए साहजी ! घनदइनदासजी । झापको व्यापार में साभ तो होता हैं न।" 
परयु पासना--महा राज । क्यो नही, प्रापकी कृपा से सब यनज व्यापार भ्रच्छी 
भांति घलता है। 
प्रगमन*--इससे धागे बा चाणवय एवं चन्दनदास वा संवाद । 
बच्ध'--चाणक्य--सौ बात की एक बात यह है कि राजां के विरद्ध बामो को 
छोडो। 

चन्दनदास--महाराज बह कौन प्रभागा है जिते भाप राजमिरोधी सममते हैं। 

चाणक्य--उनमे पहिले तो तुम्ही हो । 

उपन्यास*--(नेपस्य में कलकल होता है) 

चाणक्य--शारंगरव ! देस तो यह कया कलकल होता है ? 

शिप्पय--जो भाज्ञा । (बाहर जाकर फिर भाता है) महाराज ! 

राजा की भाज्ञा से राजद्वेपी शकटदास कायस्य को सूली देने ले जाते हैं । 

चाणक्य--राजविरोध का फल भोगे। देसो, सेठजी, राजा भपने विरोधियों 
को कैसा कड़ा दड देता है, इससे राक्षस का कृदुम्ब छिपाना बह 
कभी ने सहेगा, इसीसे उसका शुटुस्‍्व देकर तुमको भपना प्राण भ्रौर 
कुटुम्ब बचाना हो तो बचाग्रो । 


प्रतिमुख संधि में बीज कभी दिसाई पडता है, कभी भ्रलक्षित हो जाता है। 
सिद्धायंक चाणक्य के निर्देशानुसार शकटदास से पत्र लिया लाता है। 
यहाँ बीज लक्षित हुप्मा । पुन चाणक्य बिता करता हुप्रा कहता है--हाँ ! क्या 
किसी भाँति यह दुरात्मा राक्षस पकड़ा णाएगा। तभी सिद्धार्यक काय॑ पूर्ण 
करने के लिए जाता है। चन्दतदास राक्षस का कुटुम्ब देने से इन्कार करता 
है, चाहे उसको मूली क्यों न दे दी जाय । बीज भ्रलक्षित हो जाता है| 
गर्भ सन्धि"--द्वितीय श्रंक के आरम्भ से स्‍्न्त तक | इसमे मदारी भौर राक्षस 
की कथा पताका कथा है । 
प्राप्तत्याशा*--मदारी वेष में विरोधगुप्त सूचना देता है कि राद्ास के समस्त 


* नर्म--परिद्दास से भरे बचने । 

« पथ पासना-क्रोभी से अनुनय करना। 

प्रगसन--बढ़-घड़क र उत्तर-अत्युत्तर । 

* बैज़--निष्युर चचन । 

» उपन्यास--हेतु या उपाय से दोज को अकट करना! 

» गर्भ संधि में सफलता की श्राशा घटनाओं के ग्रभे में जा छिपाती है । बोज की सोज 
जारी रहती दे । 

» प्राप्याशा--आशा और निद्रा के बीच मूलतो अवएया में आरा यारा! होती है । 





दी युवक दुफ एुए हक 


[ 
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सहायऊ सर्वार्य सिद्धि, पर्वतेश्वर, दारू वर्मा, वैरोधक, वर्बेर 
श्रभयदत्त, वीभत्सवादि सैनिक इत्यादि मारे गए एवं घकटदास 
को झूली दी जायेगी। इसके द्वारा चाणक्य की विजय सूचित 
होती है। प्रागे विराधग्रुप्त बताता है कि चाणवय एवं 
चन्धगुप्त भें मन-मुठाव हो गया है। राक्षस्त विराधगुप्त से 
कहता है कि कुसुमपुर मे स्तनकलझ से कहो कि बह चद्धेगुप्त 
को चाणवय से लडा दे । इससे राक्षस वी विजय सूचित होती । 
राक्षस को विचारआता है कि भ्रवश्य चन्धगुप्त चाणक्य के 
विरुद्ध हो जाएगा। यहाँ बीज तिरोहित-सा हो जाता है। इस 
प्रकार झ्राश्ा-निराश्ा के माध्यम से प्राप्त्याशा कार्य-अ्रवस्था श्राती 


है। भाशा-निराशा के कुछ उदाहरण-- 
मदारी--चाणक्य ने ले जदपि बाँधी बुद्धि रुपी डोर सों। 
करि झचल लक्ष्मी मौर्य कुल मे नीति के निज जोर सों । 
प॑ तदपि राक्षस चातुरी करि हाथ भे ताकों कर ] 
गहि ताहि खीचत श्रापुनी दिसि मोहि यह जानी। 


सो इन दोनो परम नीति चतुर मंत्रियों के विरोध मे बेन्दकुल की लद््मी 


संशय में पडी है। 
दोठ सचिव विरोध सो, जिमि बन जुग गजराय | 
हाथिनी सी लक्ष्मी विचल, इत उत भोंका खाय । 
श्रभूताहरण *---सकल कुसुम रसपान करि मधुप रसिक सिरताज । 
जो मधु त्यागत ताहिले होत सब जयवाज 
मार्ग '--विराधगुप्त के राक्षस से कथन 
उदाहरण२---चढौ ले सरें धाइ घेरो अटठाकों। 
घरी द्वार पै कुजरं ज्यों घटा को । 
क्हौ जोघन मृत्यु को जीति धावे॥ 
चले संग मैं छाड़ि के कीति पावे]ा 


संग्रह*---शकट०--( सिद्धार्थ को दिखाकर) इस प्यारे सिद्धार्थक ने सूली देने 


वाले लोगो को हटाकर मुझ को बचाया | 


राक्षस--(भानन्द से) वाह सिद्धार्थंक ! तुमने काम तो अमूल्य किया है, पर 


भला ! तव भी यह जो कुछ है सो लो 4 (अपने शझगसे आऊ़एप्ा 
उतार कर देता है ॥) 


* अभूताहरण--कपट बचन । 
« मार्गं--सत्य दात प्रकट करना । 
« उदादरणु--उत्कपयुक्त वचन । 
 संग्रहद--साम दान से युक्त उक्ति । 


हर तप इण नर 


मुंद्रायक्षत / १२१ 


अधिवल"--पसिद्धांक (लेकर भाष ही भाप) घाणरप्र के बहने से मैं सब 
करंगा। (पैर पर गिर कैे--प्रताश) महाराज ! यहाँ मैं पहले 
पहल पाया हूँ, इससे मुझे यहाँ शोई नहीं जानता कि मैं उसके पास 
इन भूषणों फो छोड़ जाऊँ। इससे प्राप इसी धंगूदी मे इस पर 
मोहर करके झपने ही पान रखें, मुझे जब पाम होगा से जाऊँगा । 
उद्वेग*-“-रादास (परवडाकर) कया घन्दनदास को मार शसा ? 
विराप--नही, मारा तो गही, पर स्त्री-पुश्त धन समेत वॉपपर बन्दीपर में 
भेज दिया । 
रादास--तो क्या ऐसे सुखी होकर गहते हो कि बंपन में भेज दिया ? परे 
यह मगहो कि मन्‍्ती राक्षस यो बुदुम्य सहित बाँध रफ़्सा है । 
आक्षेपर---प्रिय ०--जय हो महाराज ? शवटदास बहते हैं कि ये तीन 
झाभूषण विवते हैं, इन्हे भाष देखें । 
राक्षस-- (देसफर) “पहा यह तो बड़े मूल्य के गहने हैं ! भ्रच्छा 
दाकटदास से कह दो कि दाम चुकाकर से समें।' 
ये मृत पर्वतेशवर के भ्राभुषण थे---जों घाणत्रय ने राजा घद्धगुप्त से प्राप्त 
किये थे भौर विक्रय के लिए राक्षस के पाप्त भेज दिये थे । 
अवम्श 
प्रकरी चतुर्थ प्रंक में राक्षण एवं करमेक वा सवाद / 
नियताप्ति*--चन्द्रगुप्त के मार्ग में सदसे बडा बाधक प्रतिनायक मलयकेतु है 
जिसके वल पर राक्षस उछल-कूद रहा था। भागुरायण मलय- 
केतु के हृदय को राक्षस की भीर से बदल देता है । भ्रत' राक्षस 
के शब्दों का श्र्थ मलयकेतु भौर कुछ लगा लेता है । 
मलयकेतु--मित्र भागुरायण ! भव मेरे हाथ चद्द्गुप्त भावेगा, इसमे इनका 
बया भ्रभिप्राय है ? 
भागु०--झौर क्या होगा ? यही होगा कि यह चाणक्य से छूटे चद्धगुप्त के 
उद्धार का समय देखते हैं । 
मलयकेतु--मित्र भागुरायण ! चाणक्य के तपोवन जाने वा फिर भ्रतिशा करने 
में कौन कार्य सिद्धि निकाली है। 








१. अधिवल--अभिसधि । 

३, उद्द ग--+रशात्रु से प्राषा भय। 

३. भाक्तेप--गर्भरध दीज का आयमन। 

४. भवमरों में गर्भमंघि स्थित दीज़ का विस्तार होता है । किसी देवी या मानवी कारण से 
दिव्न उपस्थित हो जाता है । 

४. नियताप्ति--बिव्न दूर हों भौर आप्ति का निश्चय होने लगे । 
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घिरी हवान प्रश गीध सो भय उपजावनि हारि । 
जारि नन्‍्द हू नहिं भई सात मस्तान दवारि। 
चन्द्र--यह सव विसी दूसरे ने विया । इत्यादि 
चा०--किसने..... 
निर्वहण' सस्धि 
कार्य--पाँचवें भक में वार्य-सिद्धि के लक्षण स्पष्ट हो जाते हैं मतयरेतु एवं 
राक्षस भ्रलग हो जाते हैं। 
फलागम--सातवें धक मे राक्षस मत्रित्व ग्रहण फरता है । 
संष्यग 
रान्धि--सिद्धायंक--अहा हा 
देशकाल के कलश में सिची बुद्धि बल जौन। 
लता नीति चाणरय की वहुफल देहै तौन॥। 
भ्रमात्य राक्षस की मोहर का, भाय चाण्य या लिसा हुम्ता यह लेप भौर 
मोहर की हुई यह भाभूषण की पेटिका लेकर मैं पटने जाता हूँ । 
विवोध?--.छछे प्र क के भारम्भ में प्रवेशक के बाद फाँसी हाथ में लिये एक 
पुरुष झ्राता है। उसका कथन विबोध है ! 
ग्रथनॉ-- भागु ० 
जस कुल तजि, श्रपमान _सहि, घनसहित परवस होय, 
जित वेच्यों निज प्रान तन, सर्व सकते बरि सोय । 
पूव॑ंभाव/--वाणवय--(प्रतिहारी से) विजये, दुर्गपाल से कहो कि प्रमात्य 
राक्षस के मेल से प्रसन्‍न होकर महाराज चन्द्रगुप्त भाजशा करते हैं कि 
हाथी, घोड़ो को छोडकर झौर सत्र बन्धुप्रों का वन्‍्धन छोड दो, वा 
अब अ्रमात्य राक्षस मन्त्री हुए तब हमे हाथी-घोडो का क्या सोच 
है ! इससे-- 
छोड़ी सब गज तुरग भ्रय कछु मत रासौ बाँधि, 
केवल हम बाँधत सिप्ा निज परतिज्ञा साधि। 
उपगूहन*---राजा-- 
मेत्री राक्षा सो भई, मिल्यों प्रकटक राज, 
नन्द नसे सब भववहा, या सो बढि सुपर साज । 
१- सब विष्न शात होकर समिलपित फल प्राप्त हो जाता है । 
२. सधि-वीज का आगमन 
३- विवोष-कार्य की सोज (द० १-४१) । 
४. प्रथन-कार्य को चर्चा... ५, पूव भाव--कार्ये का दर्रोन । 
2६. उपयूद्न--भद्‌ मुत फल या अद्भुत बरतु की म्राप्ति 
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इममें अदभुत फुल की प्राप्ति का वर्णन है। राक्षस से मित्रता, केंटक 
रहित राज्य, सव नन्‍्दों वा विनाश । 
परिभाषा'-राक्षम और चाणाय की बातचीत । 
राक्षमर--मुनो विप्णुगुप्त ! ऐसा कभी नहीं हो सत्ता, वरपोंकि हम उस योग्य 
नही, विधेष करके जब तक तुम धास्तर प्रहण रिए हो तब तक हमारे 
दस्त ग्रहण करने का कया वाम हैं? 
आाणय--मला भ्मात्य ! आपने यह कहाँ से मिछाला कि हम ग्रोग्य हैं प्रौर 
आप अयोग्य हैं २ 
भाषणा->राक्षस--- 
अच्छा विष्णुगुप्त | मंगाओ्नो खंग “नस्सव्यं कार्य्य श्रतिपत्ति हैतवे 
सुदृत्स्ने हाम” देखो, में उपस्थित हूँ । 
प्रमादरें---चाणवय (राक्षस को खँग देकर हे से) राजन वृषत्र ! बधाई है। 
अद भ्रमात्य राक्षस ने तुम पर अनुग्रह शिया । 
काव्य सहार'--चाणरय--चद्गुप्त ! झत्र शोर मैं क्या सुम्हारा प्रिय करूं ? 
प्रशस्ति*--माटकांत में राक्षम का कथन--इमसे बढ़कर और हमारा क्‍या प्रिय 
होगा ? पर जो इतने पर भी संतोप न हो तो यह भाशीर्बाद सत्य 
हो-- 
धारही,.....श्वद्धगृ प्ता: ।7 
धताकाध्मानक 


संस्कृत नाट्यशास्त्र के प्रनुसार वस्तुविधान में सधियों का स्थान सर्वोपरि 
है। पर साथ ही यह भी चाट्यशास्त्र की ग्राज्ञा है कि पताकास्थानकों का 
अगेग अवश्य किया जाय ॥६ रामबतद्ध-हत साद्यदर्घण की टीका करते हुए 
गुणचद्ध ने भी यही मत प्रकट किया है कि पताकास्थानकु से हीन रूपक को 
रचना नहीं होती चाहिए।* नाटबशास्त्रियों का यह भी झभिमत है कि पताका 
स्थानकी के प्रयोग में बडी सावधानी बरती जानी चाहिये ।' पताकास्थासक 
क्या है ? जब परिस्थितिवम्म अयवा शिलिप्ट छछ्दों के कारण प्राकस्मिक भचक 
चाहय्या संञ्रम उत्पन्त हो जाय तो वहाँ पताकाल्यानक माना जाता है। पताका- 





३. परिभाषा--कार्ये-सिद्धि के सन्वस्ध में पाररपरिक बानचौत । 

मे. भापण--मान आदि की प्राप्ति 3 

३. असाद--झानन्द, अमुअर, सेवाफ़ल आदि आप्ति को 'प्रसाइ! कहते हैं । 
४. काव्य संदार--दर देने को उच्चत होना। 

४७ अरासि--भरतवादय या कल्याय+कामना 

६. द० रू० ३-१७ 

७. एसद्‌ विद्वीने रूपई न कार्य मियर्थः । 


या. सु० दु० १६--र४ 
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स्थानक के मूल में श्राकस्मिक संभ्रम है । किसी पात्र के सहसा इप्ट सिद्धि हो 
जाय ग्रथवा दूसरे पात्र के अनजाने में प्रयुगत शिलिप्ट शब्दों से मंश्रम उत्पन्त हा 
जाय तो वहाँ पताकास्थानक माना जायेगा । पतावास्थानक दो रुपों में प्राप्त 
होता है-- (१) परिस्थितिजन्य पताब्ास्थानक श्लौर (२) श्लिप्ट झब्दों से 
उत्पन्न पताकास्थानक । 

परिष्यितिजन्य पतास्यानक 


प्ररित्यिति ऐसी बन जाय कि पात्र शी सहसा इप्ट सिद्धि हो जाय तो वहाँ 
परिस्थितिजन्य पताव्रास्थानक होता है। रत्नावली में राजा, वासवंदत्ता को 
फाँसी से बचाता है किन्तु वासवदत्ता के रूप भे प्राप्त होती है, प्रेयमी रत्नावली । 
इसी प्रकार नागानन्द में नायक जीमूतवाहन दो लाल वस्त्र नपाने से क्षुत्य है, 
शज्ूर्ण उसे नही देता है, तभी कंचुकी झऊर उसे विवाहोपलक्ष मे दो लाल 
वस्त्र लाकर देता है। मुद्राराक्षस में ऐसा प्रतासास्थावक नही है, बरन्‌ दूपरे 
प्रकार का प्राप्त होता है । 


दूसरे प्रकार का पतावास्थानक '"मुद्राराक्षस' मे कई स्थान पर मिलता है । 
इसमे पात्र श्रनजाने ही ठुछ शब्द कहता है किन्तु प्रसगवश उसका ग्र्य दूसरे पक्ष 
में लग जाता है, उदाहरण--- 

१--धाणक्य-- (चिन्ता करके झाप-ही-आप) हा ! किसी भांति वह 
दुरात्मा राक्षस पकड़ा जायगा ? 

सिद्धार्थथ--महराज लिया। (अझक १) 
२--रशक्षस--और भी वह दुप्ट चाणक्य... 
दौवारिक (प्रवेश करके) जय-जय । 

राक्षस--किसी भाँति मिलाया या पक्डा जा सकता है ? 

दौवारिक--प्रमात्य (अंक ४) 
नेता 

“मुद्राराक्षस' में चत्दनदास की स्त्री को छोड़कर कोई भी स्त्री-पात्र मही 
है। इसमे चार पात्र मुख्य हैं--चाणक्य, राक्षस, चन्द्रयुप्त एवं मलयकेतु । पूरे 
नाटक का सूत्रधार 'चाणक्य' है। सारी कया चाणक्य के भाधार पर घूमती 
है । पश्चिमी दृष्टि से नाटक का नायक चाणक्य ही ठहरता है, किन्तु पौर्वात्य- 
दृष्टि से नाटक के श्राधिकरारिक फल का भोकता चन्द्रगुप्त है, चाणक्य नहीं । 
घाणवय राक्षस को भ्रपनी भोर मिलाकर चद्धगुप्त के राज्य को निष्कंटक 
बनाता है । भ्रत. नायक चन्द्रगुप्त है। वह घीरोदात्त वी श्रेणी में ही आएगा, 
ग्रद्यपि घीरोदातता पूर्ण रुप से उसमे नही भरी है ॥ धीरोद्यत्त नायक के लक्षण 
हैं--प्रपती पश्रशला न करने वाला, क्षमावान्‌, अतिगभीर स्वभाव वाला 
(महासत्तव), स्थिर प्रह्ृति का, विनय सहित आात्म-सम्मान की रक्षा करने वाला, 
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हडवती और अपनी धान का पूरा पुरुष धीरोदात्त कहलाता है।' ये लक्षण चद्रगुप्त 
में हैं, किन्तु नाटक में इन गुणों का पूर्ण विकास नहों दिखताया गया है। इसका 
कारण हैं कि नाटककार का ध्यान प्रधानत: चाणक्य पर केद्धित है। ताठक का 
अतिनायक है, मसयकेतु है 
माठक का संघपे चाणवय एवं राक्षण के बीच चलता हैं। नाटक में बाह्य 
संघर्ष भरारम्म से अन्त तक गतिमान है । अन्त संघर्ष भी कही-कहीं है, विशेष- 
त्या राक्षस के हृदय में । 
“जांहिं तपोवन, पे ने मद शांत होत सह क्रोध । 
प्रान देंहि रिपु के झियद यह नारिन को बोध ॥”/ (झंक ५) 
चाणवय झौर राक्षस के चरिवर-वित्रण में कवि ने भ्रपनी कला प्रदर्शित की 
है) 

'शक्षाम बड़ा स्वामिभरत, वीर बुद्धिमान झौर घेयवान्‌ है। चाणक्य जैसा 
गज, भी उसकी प्रक्नत्ता करता है--- 

(क) शरहा ! राक्षस की नन्‍्द वेश में कैसी हृढ़ भवित है । जब तक नन्‍्द 
बंता का कोई भी जीता रहेगा तब तक वह कभी शूद्ध का मल्री बनना स्वीकार 
ने करेगा, ..वाह राक्षस मस्त्री बाह ! क्यों ते हो ! बाह मंत्रियों में वृहस्पत्ि 
के समान वाह ! तू धन्य है, क्योंकि -- 

जवबलों रहे सुस राज को तबलों सर्व सेवा करे। 
पुनि राज दिगदे कोन स्वामी ? ततिक नहिं चित में धरे । 
जे विपति हूँ में थात्ति पूरव प्रीति कान सेंवारहीं 
ते भन्‍्य वर तुम सारिले दुरलभ झहैँ संसय नहीं। 
(ये) जिस महात्मा ते-- 
बहु दुख सों मोचत सदा जागत रैम विहाय। 
मेरी मति अरु चद्ध की सैनहि दई पकाय। 
राक्षत्त नन्द वंश के नाथ से दुस्ती होकर आँसू बहाता रहता है । 
राक्षस (ऊपर देखकर ग्रांखो में भ्रास्‌ भरकर) हाँ, बड़े कप्ट की बात है--- 
गुन नोति बल सो जीति भरि जिमि झागु जादव गन हो | 
तिमि नंद का यह विपुल कुल विधि बाम सौं सद नसि गयो । 
एहि सोच मे मोहि दिवस अझ विसि नित्य जागत बीतही 
यह लखो चित्र विचित्र मेरे भाग के विनु भीतहीं॥ 
अथवा 
बिनु भक्ति भूले, विनहि स्वारंथ हेनु हम यह पन्र लियो। 
बिनु प्रात के भय, विनु प्रतिजा--लाम सब अब लॉ कियो झा 
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सब छोड़ि के परशमया एड्रि हैं! वि प्रति हम बरे। 
जो स्वयं मैं है रश्मि मम विन घर, छासरि खुसा भरें 
समय पड़ने पर यह हाथ में सवार सेरर बुद्ध मे लिए भी तैयार हो 
जाता है। यह शुसुमपुर को पिया घुबपर झट से प्राद्घान गरता है--- 
चढ्ौ में गरं घाद परी प्रदा गौं। 
घरों द्वार पैं गोणरे ज्यों पटागों। 
बहो जोपमसे मृत्यु यो णीड़ि धावें। 
घर मंग मैं ाँदि के गीति पाये ] 
इन्हीं गुणों के कारण राजा नर में राक्तम गो बड़ा मास दिया था। राशस 
स्वयं बहता है-- 
है जहेँ भुंड से गज मेष के पता रो वीं राक्षस जाय $े । 
त्यों ये तुरग भनेहन हैं, तिनहूँ के प्रवहिं रागी बनाये मे ॥! 
पैदल ये रब तेरे भरोसे है, बाज करो तित यो बिल साथ कौ । 
मीं बहि एक हमें तुम मानत है, निज पान हजार बनाय य 
भौोर इन्ही गुणों के फारण दर्शक या पादया थी राक्ष फे प्रति महानुभूति 
हो जाती है। इतने गदुगुणों के रखते हुए भी जीत धाणपय यी ही होती है। 
वयो ? इसलिए नही कि गृणों मे चाणय्य, राक्षस से बढक़र या ? इसलिए भी 
नहीं कि राक्षम ने साहय छोड दिया भौर कायरता को प्रपना लिया थां, 
इसलिए भी तही कि राक्षय घुद्धिहीत हो गया था। चाणक्य बी जीत हुई 
दो कारणों से--राक्षत्त की तीन निबंतताप्रों प्रौर चाणपत्र की तीन सदलताप्रों 
के फारण । 

राक्षम वी एक बड़ी निर्वलता है किः वह भपनी असफलता को दँव के मत्यें 
मढ कर सम्तोप कर लेता था, उदाहरण-- 

(क) वह घोर भाग्यवादी था। ननद वंश का नाथ भी वह दुर्भाग्य का खेल 
ही मानता है--- 

गुत नीति वल सौं जीति अ्ररि जिमि प्रायु जादद गन हयों। 
तिमि ननन्‍्द का यह विपुलछ कुल विधि वाम सी संव नसि गयो ॥ 
एहि सोच में मोहि दिवस भ्ररु निश्ति नित्य जागत नीत ही। 
यह लखौ चित्र विचित्र मेरे भाग के विनु भीत ही। 

(ख) विराधगुप्त राक्षस से बताता है कि वर्बर मारा गया भौर दासवर्मा 
ने चन्द्रगुप्त के घोजे तपस्वी वैरोधक को हथिनी ही पर मार डाला। राक्षस 
इस पर दुखी हो सकता है--हाम ! दोनो वात कैसे दुख की हुईं कि घन्द्रमुप्त 
तो बाल से बच गया भौर दोनो विचारे वबर ओर वैरोधक मारे गए (प्राप- 
ही-आप) देव ने इन दोनों को नहीं मारा हम लोगो को मारा! | झागे विराधगुप्त 
कहता है कि शयन-प्रवन्धक प्रमोदक ने भ्रापके धन के वल पर वडा ठाट-्वाट 
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कैलाया / चाणक्य ने उसे मरवा दिया । राक्षस सुनकर बोला--हाँ क्या 
ने यहाँ भी उलट हमी लोगों को मारा ! + 
इस भदूट भाग्यदादिता ने राक्षस के विचारों में दुदंलता ला दी थी, भल 
ही बह मौखिक रुप में दियपगुप्त से कह देता है कि “मैं प्राख्य के सहारे 
नही हूँ ।/ बहू एकात से बैठा चाणयय एवं चत्द्रयुप्त पर चलाए झपने दावों की 
विवेचना कर रहा है ! वह मत में कह रहा है छि मैंते चद्धगुप्त का ताग् करने 
के लिए शकटदास को छोड दिया है। जीवसिद्धि इत्यादि मेरे मित्र चन्दगुप्त 
एवं चाणवय के क्षय का पूर्ण उद्योग कर रहे हैं। उसे अपने इन साधनों पर 
कुछ देर प्रसल्तता तो होती है परन्तु सफलता वा पूर्ण विश्वास नहीं है । बह 
सोचता है कि में सफल तो हो सकता हूँ यदि भाग्य मुझे घोखा न दे दे-- 
बिप-वृक्ष प्रहिमुत सिह पोत समान जा दुखरास को। 
सूप नन्द निज सुत जाति पाल्यी सकुल निज असू सास को ॥ 
ता चदपृप्तदि बुद्धि सर मम घुरत मारि गरिराइहै। 
जो दुष्ट दंद मन वचच बलि प्रमह भाई झइहै॥ 
उसकी दूसरी दुर्बलता है उसमें बाय्यं-कुशलता का धरमाव । इसी कारण वह 
मदारी को देखकर भूल जाता है कि इसे किस काम से भेजा था / उसकी तीसरी 
निर्वेत्षता है कि वहू झटपट किसी पर भी विश्वास कर लेता था । यह उसका 
अत्यन्त सीधा स्वभाव था। इसी कारण वह जीवसिद्धि इत्यादि चाणरय के गुप्त- 
चरो को भ्रपना मित्र समझता था झौर वे उसे जाल में फ़ेसा लेते ये । 
इसके विपरीत चाणत्रय अपने पुरुषार्य पर श्रटल विश्वास करता है । उसका 
पूर्ण विश्वाम था कि जो मैं करना चारहूगा वैसा दी होगा । वह जिसे मारता 
चाहता है वह प्रवश्य मार कर रहेगा । मलयबेतु की सेवा के पाँच अधान 
राजाग्री को उसने मारने को सोची । सोचते ही वह कहता है-- 
अब चित्रपुप्त इन नाम को मेठदिं हम जब तिर्खाहे हति। 
अन्द्रग॒ुप्त ने जब वहा कि मन्‍्द वंश का नाश “दव' ने किया ततो--चाणरय 
उत्तर देता है--द॑व तो मूर्स लोग मानते हैं 
“ घाणक्य को दूपरी विशेषता है कि उसमें प्रचर बुद्धि है जिसके कारण 
कार्स्य-जुशलता आई और सफलता प्राप्त हुई । इसी का नाम है उसको 'नोति'। 
उसके युप्तचर एक-दुसरे को वही जानते । बहू प्रत्येक कार्य को बडी सावधानी 
मे करता है। वह चद्धगुप्त के मगर भवेश्ञ के समय सव द्वारों की जाँच कराता 
है। जब वेद्य अमयदतत ने धौयधि में विप दिया तो चाणक्य पहले झौषधि की 
परीक्षा करता है झौर वही भ्रोषधि वैध अभयदत्त को बलातू सिलाता है। 
दायनञ्वन्धक अमोदक के ठाटन्वाट देस उसको संदेह पैदा हो जाता है और 
बेंह शयन-कक्ष की जाँच करता है । दीवार पर चलती चौींटी के मुख में भन्‍्न कण 
देसकर वह समझ लेता है कि कुछ दाल में काला है 
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उसकी तीसरी विशेषता है कि बड़ा त्यागमम जीवन विताता है। एक भोर 
राक्षस ब्रल्ंकार पहनने वा धोदीर है तो महामात्य राज्यगुग घाणवद वी गृह- 
भ्रप्नृद्धि यह है-- 
बहूँ परे गोमय शुष्क, वहुँ सित परी सोमा दे रही। 
कहूँ तिल, बहूँ जवरासि लागी बदन जो भिद्ठा सद्दी ॥ 
कहूँ वुस परे कहूँ समिय सूरत भार सौं ताझे भयो। 
यह लखी छप्पर महा जरजर होइ कैसो भुकि गयो॥ 
महामात्य चाणत्रय सादा संघर्ष इसीलिए रचता हैँ हि प्रपना सब्त्रिषद, 
राक्षस की दे सके । यही एक ऐसा गुण है जो चाथरय की शूटिलता को छिपा 
लेता है श्रोर चाणक्य सबसे प्रभावशाली व्यक्ति सिद्ध हो जाता है। 
श्रनु वाद 
भारतेखुजी मुद्राराक्षण के अवुवाद में प्रत्यन्त यफ़त हुए हैं। मनुवाद 
शाब्दिक हुआ करता है भौर यह अनुवाद शाब्दिक ही है। साटवक़ार ने मूल के 
भावों को यथासाध्य रक्षा वी है भौर बही-यही तो भ्रनुवाद मूल से भझधिक चमक 
उठा है। कुछ उदाहरण देसिए--- 
(१) मूल में राक्षम कहता हैं-- 
कर्णोनेव वियागनेक पुस्पव्यापादिनी रक्षिता । 
हनतू शवित रिवाज्जू न बलवती या चद्धगुप्तं मया । 
सा विष्णीरिव विष्णुगुप्तहतउस्यात्यन्तिक श्रेयसे । 
हैडिम्वेयमिवेत्य पर्वतनूष तद्धध्यमेवावधीत्‌ ॥ (२-१५) 
भारतेन्दुजी का अनुवाद बड़ा स्पष्ट भ्ौर सरस है-- 
जो विषमयी नृषर चन्द्रधध हिंत वारि रासी लाय कँ। 
तासो ह॒त्यो पर्वत उलडि चाणक्य बुद्धि उपाय के। 
जिमि करन शक्ति भ्रमोध अर्जु न हेतु घरी छिपाय के । 
पै कृष्ण के मत सो घटोत्कच परे प्री घहराय के 
(भारतैन्दु ग्र यावली, प्र० मा०, पृ० १६४) 
(२) मूल--विराधगुप्त--श्रात्मविनाशा- 
अनुवाद--उसने सब चौका लगाया। गा 
“चौका लगाना' कैसा उपयुक्त व्यजनात्मक मुहावरा प्रयुक्त किया गया है। 
३; (भा० ग्रे०, पृ० १६७) 
(३) राक्षत--भद् ! अ्रथाउग्ति भ्रवेशे तब सुहृद. को हेतु' । 
क्िमौपध प्रधातिर्गरपहतों महाब्याविभिः ॥ 
पुरुष --प्रज्ज ! गहि-णहि (आये, नॉह-नाहि) 
शाक्षस,--किमग्ति विपकल्पया नरपतेनिरस्त करुधा ? 
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पुरुष :--प्रज्ज ! सन्त पावँं, सन्त पावं। चन्दउत्तस्स 
जणपदेसु भ्रणि संसा पहिवक्षी (आर्य शझान्त पाप॑,थ्ान्त पाप; चन्द्र 
गुप्तस्य जनपदेप्वनशंसा प्रतिपत्ति ) 
राक्षत :--प्रलम्पमनुरक्तवान्‌ किमयमन्यनारी जनम्‌ ? 
पुरुष :--(कर्णोंपिधाय) अ्रज्ज ! सन्त पाप, सन्त पापं। अभूमीक्स एसो 
विणश्नणि घाणस्स सेट्िड जणस्स, बिसेसदों जिष्णु दासस्स 
(झरार्य ! झान्तें पाप, झान्त पाप । अभूभिः खल्वेष विनय विधानस्थ 
वर्णिग्जनस्य विशेषतो जिष्णुदास्थ) 
राक्षत :--किमस्य भवतों यथा सुहृद एवं नाशो ? 
(विपम्‌ ६-१६) 
पुरंष :--अ्रश्ज ! अध ईं ? (प्राय ! झ्रय किम्‌ ? ) 
झनुवाद-.. 


राक्षत :--भद्र ! तुम्हारे मित्र के झग्नि प्रवेश का कारण क्‍या है ? 
के तेहि रोग प्रसाध्य भया 
को जाको न औपध नाहि तिदान है ? 
पुर >-नहीं प्रार्य ! 


राक्षत--के विप अग्निहु सो वढ़ि के 
नृप कोप महा फंसि त्यागत ध्रान है । 
पुरप-- राम-राम । चन्द्रगुप्त के राज्य में लोगों को प्राण-हिंसा का भय कहाँ ? 
राक्षत--क कोउ सुदरी पे जिय देत 
लग्यो हिंय माँहिं वियोग को बान है ? 
पुरुष --राम-राम । महाजन लोगों की यह चाल नही, विशेष करके साधु जिप्णु- 


दास की 
राक्षत--तो कहूँ मित्रह्‌ को दुख वाहू के | 
नास को हेतु तुम्हारे समान है । 
पुरुष --हाँ, प्राय 


(भा. ग्र., प्र. भाग, पृ० २२३) 
हिन्दी की प्रवृत्ति के अनुसार शान्त पाप का अनुदाद 'राम-राम में किया 
गया है जो बड़ा समुचित जान पड़ता है ॥ 
(४) इह हि रचयनू, साध्वी शिप्य. क्रिया न निवार्यते 
त्यजति तु यदा मार्गमोहात्‌ तदा,गुर रड कुशः 
विनय रुचयस्तस्मात्‌ सन्तः सर्देव निरडमुझाः 
परतरमतः स्वातब्येम्यो वय हि पराडमुखः ॥ (३-६) 


मुद्राराक्षत / १३१ 


अनुवाद-- 
शव लौं वियारे कान नह तब लॉ न गुरु कछ तेहि कहे । 
पै शिप्प जाइ कुराह तो गुरु सीस भ्रद्ुस हा रहे ॥ 
तासों सदा रुरु बावय वज्ध हम नित्य पर आधीन हैं। 
निर्लोभ गुरु से सन्‍्त जन ही जगत में रवाघीन है ।॥ा 
(भारतेरदु ग्रयावली, प्र० भा० पृ० १७५) 
अनुवाद करने में नाटककार ने सरलता, भाषा की प्रवृत्ति, सुवोधता, स्पप्टता 
झोर प्रवाह का बरावर ध्यान रवखा है । पाटलीपुल का अनुवाद इसी कारण 
पटना कर दिया है, यद्यपि इससे देश-काल-दोप भरा जाता है। एक स्थान पर पद 
(मूल ७-२) का अनुवाद गद्य में किया है। अनुवाद करना प्राय मूल पुस्तक 
लिसने से कठिन होता है। इसका प्रत्यक्ष प्रभाण 'मुद्रारा्षस' है । भारतेरदुजी इस 
समय तक अनुवादे करने में निपुणता पा छुके थे झौर यह झनुवाद बड़ा सफल 
प्रनुवाद है / तथावि झनुदाद से थोडी-बहुत प्र्‌टियाँ भी रह गई है। हाँ, है वे 
प्रल्प ही । उदाहरण-- 

(१) साटककार ने मूल के भाव या शब्द छोड़ दिए है। इसका एकमाप्त 
कारण यही हो सकता है कि नाटककार शाव्दिक भ्रनुवाद इन स्थानों पर नहीं 
कर पाया है। 
मूल --ऐश्वर्म्योदनपेतमीश्वरमय लोको<यथेत" सेवते 

त गच्छन्थपनु ये विपत्तिपु पुतस्ते तत्मतिप्ठाझशया 
भत्तुय॑ प्रलयर्धष पूर्वंसुक॒ुतासगेन लि. सगया। 
भक्नतया भार्य्यं घुरा वहन्ति झृतितस्ते दु्भास्त्वादृशा, ॥ 
(१-१४) 
इसका प्रर्थ है--लोगों की प्रवृत्ति है कि श्र्येच्छा से धनवान्‌ प्रभु की सेवा 
करते है। घनवान्‌ प्रभु यदि विषत्ति में पड़ जाता है तो वेलोग उस प्रभु वो 
छोड़ते नही, वरन्‌ उसका झनुगमन करते हैं | बयों ? इस भाशा से कि इसके दिन 
फिर कभी फिरेंगे। किल्तु स्वामी के सर जाने पर पहले उपकारों का ध्यान करके 
निःस्वार्भ भाव से स्वाभी के वायेमार में सहायता देने वाले भाष-जैसे पुष्पात्मा 
पुरुष दुर्घभ ही हैं। 
पभनृवाद 

जब नौ सुख राज को तव सौं सर्वे सेवा करें। 

पुनि राज बिगड़े कौन स्वामी ?तनिक नहि चित में घरे । 

जे विषत्ति हूँ में पालि पूरब प्रीति काज सेंवारही। 

ते पन्‍्य नर तुम सारिसे दुरलम झहै संसय नहीं। 

अनुवाद शुद्ध भौर ठीक प्नुवाद नहीं है। भनुवाद में स्वामी के मरने वी 
अवस्था वो छोड दिया है भौर “दिपत्ति पड़ने पर भविष्य की भाशा से साथ लगे 


१३२ | भारतेस्दु के नादको का शास्त्रीय प्ठुशीसत 


रहते हैं! (गच्छन्तयमु तत्मतिप्ठाउत्थया) भी छोड़ दिया गया है। परिणामतः 
भनुदाद का भाव कुछ बदल गया है । 
राक्षत -- 
(२) यत्रैपा मेघनीजा चलति गजघदा राक्षस सतत याया--- 
देतत्‌ पारिप्लवाम्माप्लुति तुरगवर्ल वार्य्यता राससेन । 
पत्तीनां राषक्षत्तोइन्तें नयतु वलमिति प्रेपयन्मह्लमाज्ञा- 
मन्नासीः स्लेहयोगात्‌ स्थितमिह नगरे राक्ततानां सहखलमू ॥.. (२-१४) 
अनुवाद-- 
हैं जहँ झुड खड़े गज मेष के भज्ञा करी तहाँ राक्षस जाय के । 
त्पों ये तुरंग भ्नेकन है, तिनहूँ के प्रधन्धहिं राखौं वनाय के । 
पृंदल ये सब ते रे भरोसे हैँ काज करो तिनको चित लाग के । 
यो कहि एक हमें तुम मानत हो, विज काज हजार बनाय के । 
(भा० ग्रं० भाग ३, पृ० १६४) 
अ्रनुवाद, शुद्ध अनुवाद नहीं है। मूल में घुड़्सेना को रोकने का आदेश है 
(तुरगवर्ल वार्य्य॑तता) किन्तु श्रनुवाद में “प्रवन्ध करवाया गया है” (तिनहूँ के 
प्रबंध राखों बनाय के) । इसी प्रकार मूल की झन्तिम पंवित (श्रज्ञासीः स्नेह 
योगातू स्थितमिह नयरे राक्षसानां) का भ्रनुवाद--तिजकाज हजार बनाय कै 
ठीक नही है) 
(३) वीदणादुद्विजते शृदो परिभवश्रासान्त सन्तिष्ठते । 
मूर्खान्‌ देष्टि, नं गच्छति प्रणयितामत्यन्तविद्वत्स्वपि 
शरेप्योग््यधिक विमेत्युपट्सत्यकान्त भीरु न हो, 
श्रीलेंव्य प्रसरे व वेशवनिता दु दोषचर्या मृझम्‌ ॥ (३-४) 
भनुवाद--- 
कूर सदा भाखत पियहि चंचल सहज सुभाव। 
नर गुन शौगुन नहिं लखति सज्जन सले समर भाव 
डरति सूर सो भीर कहें गिनति न कछु रति हीन । 
बार नारि अर लच्छमी कहो कौव बस बीन ॥ 
(माण्ग्रं०, पृ० १७५) 
भूल का संस्कृत छन्द अत्यन्त स्पप्ट और मामिक है जिसमें लक्ष्मी और बार- 
दनिता की समावता भिन्‍व-भिन्‍न अवस्थाओं में बतलाई गई है । मूल का अर्य 
है- ठेड़ से घवडानी है, कोमल के पास भी नही वँठती है, इस भय से कि बह 
भ्रनादर पा सकता है, मूलों से देप करती है, बह विद्वानों के पास भी प्रेमपूर्वक 
नही जाती है, परात्रमियों से डरती है, इरपोकों का वह उपहास करती है । इस 
प्रकार लक्ष्मी प्राप्त वार-वनिता के सहश् बड़ी कव्निया से वच्च में आती है; 
प्रनुवाद मे झाटववार ने झारम्मिक दो चरणों में और ही भाव रफ़ा हैं। 


मुद्राराक्षक / १३३ 


ग्रतुवाद-- 
जब लौ बियार काज नहिं तत्र लीं न गुरु कछ तेहि व है । 
पै शिप्प जाइ कुराह तो गुरु सीस ब्रवुन हा रहै।आ 
तासो सदा गुर वाक्य बश्ष हम नित्य पर श्राधीन हैं। 
निलोभ गुरु से सन्त छत ही जगत में स्वाधीन हैं ॥ 
(भारतेन्दु ग्रथावली, प्र० भा० पृ० १७५) 
अनुवाद करने मे माटककार ने सरलता, भाषा की प्रवृत्ति, सुबोधता, स्पप्टता 
और प्रवाह का वरावर ध्यान रक्खा है। पाटलीपुश्र का अनुवाद इसी कारण 
पटना कर दिया है, यद्यपि इससे देश-काल-दोप श्रा जाता है। एक स्थान पर पच्च 
(मूल ७-२) का प्रनुवाद गद्य में किया है। अनुवाद करना प्राय" मूल पुस्तक 
लिखने से कठिन होता है। इसका प्रत्यक्ष प्रमाण “मुद्राराक्षस' है | मारतेन्दुजी इस 
समय तक अनुवाद करने में निपुणता पा छुके थे भौर यह भ्रनुवाद वड। सफल 
अनुवाद है । तथापि अनुवाद में योडी-बहुत त्रूटियाँ भी रह गई हैं। हाँ, हैं वे 
अल्प ही । उदाहरण-- 

(१) वाटककार ने मूल के भाव या शब्द छोड दिए है। इसका एकमान्र 
कारण यही हो सकता है कि नाटककार शाब्दिक अनुवाद इन स्थानों पर नही 
कर पाया है । 
मूल --ऐड्वर्य्यदिनपेतमीशबरमय लोकोअ्यंत सेवते 

त॑ गच्छस्त्यनु ये विपत्तिपु पुनस्ते तत्मतिप्ठाझश्या 
भत्तुर्य॑ प्रलयेजपि पूर्व॑सुद्रतासगेत नि. संगया। 
भक्‍्तथा कार्य्य घुरा वहन्ति कृतिनस्ते दु्लभास्त्वादृशा, ॥ 
(१-१४) 
इसका अर्थ है--लोगों की प्रवृत्ति है कि श्रथेच्छा से धनवान्‌ श्रभु की सेवा 
करते है। धनवान्‌ प्रभु यदि विपत्ति में पड़ जाता है तो बे लोग उस प्रभु को 
छोड़ते नही, वरन्‌ उसका झनुगमन करते हैं । क्यों ? इस झाशा से कि इसके दिन 
फिर कभी फिरेंगे। किन्तु स्वामी के मर जाने पर पहले उपकारो का घ्यात करके 
नि स्वार्थ भाव से स्वामी के कार्यभार में सहायता देने बाले श्राप-जैसे पुष्यात्मा 
पुरुष दुर्लभ ही है। 
अनुवाद-- 

जब लौं रहे सुख राज को तब लॉ सर्व सेवा करें। 

पुनि दाज विगडे कौन स्वामी ? तनिक नहिं चित में धरे । 

जे विपत्ति हूँ मे पालि पूरब प्रीति काज संवारही। 

ते घन्य नर तुम सारिखे दुरलम झहे संसय नदीं। 

श्रनुवाद शुद्ध और ठीक अनुवाद नही है। अनुवाद में स्वामी के मरने की 

अवस्या को छोड दिया है और “विपत्ति पड़ते पर अविध्य को ग्राद्या से साथ लगे 


१३२ | भारतेन्दु के नाटकों का झास्त्रीय मतुशीलन 


रहते हैं! (पच्छन्पनु तत्प्रतिप्ठाप्ट्या) भी छोड़ दिया गया है। परिणामत' 
अनुवाद का भाव कुछ बदल गया है । 
रादसः--- 
(२) मत्रेपा मेघनीला चलति गजघटा राश्षस्त स्तत्र याया-- 
देतत्‌ पारिप्लवाम्माप्नृति छुरगवर्त वार्स्यंता राज्षसेन ) 
पत्तीरां राक्षसोडत्त नयतु चलमित्ति प्रेपयन्महामाजा- 
मजासीः स्तेहपोगात्‌ ल्पितमिह नयरे राक्षमाना सहसम्‌ ॥ (२-१४) 
झनुवाद-- 
हैँ जहे कुंड खड़े गज मेघ के प्रज्ञा करो तहाँ राक्षम जाय के । 
त्यों ये तुरंग भनेकन हैं, तिनहूँ केः प्रवन्पहिं राथों बनाय कौ । 
दैंदल ये सच तेरे भरोसे हैं काज करो तिनको चित लाय के । 
यो कहि एक हमें तुम मानत हो, निज काज हजार बनाय के । 
(मभा० ग्रं० भाग २, एृ० १६४) 
अनुवाद, शुद्ध अनुवाद नहीं है । मूल में घुड़-सेना को रोकने का भादेश है 
(तृरगव्ल वार्य्यतां) किन्तु भ्रनुवाद में “प्रबन्ध करवाया गया है” (तिनहूँ के 
प्रबंध राखौ बनाय के) । इसी प्रकार मूल वी भन्तिम परंक्धि (भ्रज्ञासीः स्नेह 
योगात्‌ स्थितमिह नगरे राक्षमानां) या प्नुवाद--निजवाज हजार बाय कै- 
डीक नहीं है। 
(३) तीद्णादुद्विजते मृदी परिभवप्रासान्त सन्तिप्टसे । 
मूर्सान्‌ द्वेषप्टि, न गच्छति प्रणवितामत्यन्तविद्वत्ट्वापि 
भूरेम्योप्प्पधिक विमेत्यूपट्सत्पेकान्त भीझ न हो, । 
शीर्तेड्छ प्रसरे व वेशवनिता दु दोपचर्पा मृश्मम्‌ ॥॥ (३-५) 
प्रनुवाद--- 
कूर सदा भारत पियहि चंचल सहज सुमाव। 
नर गुन ओगुन नहिं लवति सज्जन सले सम भाव | 
डरति सूर मं भीर कहें गिनति न कछु रति हीन । 
वार नारि अरु लच्छमी कहो वौन वस कीन ॥ 
(मा०्ग्रं०, पृ० १७५) 
मूल का संस्कृत छन्‍्द अत्यन्त स्पप्ट और मामिक है जिसमें लक्ष्मी भर वार- 
बनिता वी समातता मिन्‍्तर्मन्‍्न अवस्थाप्नो में वतलाई गई है। मूल का श्रये 
है-- तेज से घवड़ाती है, कोमल के पास भी नदी बैठती है, इस भय से कि वह 
अनादर पा सकता है, मूर्खों से द्वेप करी है, वह विद्वानों के पास भी प्रेमपुर्वक 
नही जाती है, पराक्रमियों से डरती है, इरपोकों का वह उपह्ास करती है। इस 
प्रकार लट्ष्मी प्राप्त चारजनिता के सह वडी कठिनता से वश में श्राती है) 
अनुवाद में नाटकवार ने झारस्मिक दो चरणो में और ही भाव रखा हैं। 
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सीसरे वावय का ग्रतुवाद इस प्रकार हुधा है-- 
चन्द्र ०--भौर विद्वान लोग भी यद्धातद्धा बरते हैं ? यहू बद्धातद्ा कया बचा 
है ? मूल में है “मवितत्यना भवन्ति” जो रपप्ड है। प्रनुवाद स्पप्द 
नही है । 
(४) मम विमृश्तः फार्यारम्भे विधेरत्रिधेपतां 
सहजऊुटिला कीटित्यस्म प्रचित्तवतों मतिम्‌ । 
अथच विहिते मस्इत्याता निराममुप्रद। 
बधमिदमिहेत्युन्निद्रस्थ प्रयास्नवनिश् विशाः ॥(४-२) 
अनुवाद-- 
कारज उलदों होत है शुटिल नोति के जोर । 
कारी जै सोचत यही जागि होय है भोर। 
(भा० प्रे०, पृ०१६६) 
अनुवाद से यह पता नहीं घलठा कि किसकी ठुदिल मीति है जयकि यह 
बात गुल में स्पष्ट है 'सहजकुटिला बौटिल्यस्थ!। साथ ही "विपेरविधेगता' 
भाग्य वा दोष' प्रनुवाद में कही नही है । 

(५) इ्लेपपरक छन्‍्दों में इलेप नही भा पाया है । फलत ४-३ एवं ५*र३े 
इलोको का प्र्थ ठोक नहीं माना जा सत्ता है। मूल के ४-३ में राक्षस भपने 
कार्य की समानता नाटककार की कला से करता है । इसमें उप प, बीज, गर्भ, 
विमर्श, इत्यादि शब्द नाट्यशास्त्र के है शो भ्रनुवाद में नही भा पाए । इसी प्रकार 
४-३ में भी भनुवाद श्तेपमय ने होने से शुद्ध नही है। भनुवाद में केवल धाणय 

नीति का श्रथ॑ग्रहण हुआ है, नाटक की पंच सधियों का नहीं जो छन्द वा 
प्रधान सौन्दर्य था । 

(६) मूल--भावितो#स्मि श्रिय झत्रोरभिनीय च्‌ दकशित- 

प्रनुभावयितु मन्ये यत्न: सम्प्रति मां विधे -॥ (६-१५) 
अनुवाद-- 
मेरे बिनु भ्रब जीति दल, झत्रू, पाई वल घोर । 
मोहि सुनावत हेतु ही कीन्हों शब्द कठोर। 
(भा० ग्रं० पृू० २२२), 
अनुवाद मे 'विधे.” शब्द को छोड़ दिया गया है । 

मूल में पात्रों की भाषा मे भ्रन्तर है भौर सस्कृत और प्राइस का प्रयोग 
किया गया है किन्तु अनुवाद मे नाटककार ने एक ही भाषा रखी है। नाटक 
में वीररस प्रधान है। नाटककार ने परिशिष्ट था उपसहार में गीत दिये हैं ) 
इससे स्पप्ट हैं कि नाटककार वाटक में गीतो की ग्रनिवायंता मान रहा है ! 
भावी नाटको मे गीतों को श्रधिकाधिक स्थान मिला है । 
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सत्य हरिइचन्द्र (१८७५) 


सत्य हरिश्चन्द्र की पौराणिक थाया हमारे देश मे प्राचीन काल से अ्रसिद्ध 
रही है। महाभारत भें यह विस्तार से कही गई है । पुराण-प्रसिद्ध इस कथा को 
आधार बनाकर संस्कृत में दो नाटक लिखे गए, (१) झार्य्य क्षमीइ्वर-कृत 
'चंड कौशिक' एवं (२) रामचन्द-कूत 'सत्य हरिइ्चन्द्र नाटकम्‌ ।! भारतेन्दुजी 
ने अपने नाटक के उपक्रम मे केवल 'चण्ड कौशिक की चर्चा की है। इससे 
स्पष्ट होता है कि उन्होने “चण्ड कौशिक' नाटक देखा था, सत्य हरि- 
इचन्द्र नाटकम्‌' नहीं । पं० रामचन्द्र शुक्ल अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
कहते हैं “सत्य हरिइघन्द्र मौलिक समभा जाता है पर हमने एक पुराना बगला 
नाटक देखा है जिसका वह अनुवाद कहा जा सकता है ।'* दुःखद झादचर्य है कि 
आचार्य शुक्ल न नाटक का नाम देते है, न नाटककार का और न उस बंगला 
नाटक का परिचय । डा० दशरथ ओमा का मत है कि सम्मवत. वह बंगला 
नाटक मनमोहन बोस-कृत 'हरिह्चन्द्र नाटक” है किन्तु वह भारतेन्दुजी के बाद 
बना था ४ भारतेन्दुजी के समकालीन मराठी नाटककार अन्ना साहव किलोस्कर 
का भी हूरिइ्चन्द्र नाटक १८८० ई० का प्राप्त होता है। यह भी बाद ही का 
है। भारतेन्दु-युग में इस प्रकार हिन्दी, बंगला, मराठी, गुजराती और उद्ू में 
हरिद्चस्ध नाटक बने | डा० दशरथ ओभा का मत है कि सम्भव है भारतेन्दुजी 
के नाटक की ख्याति ने ही गुजराती, मराठी एवं बंगला के नाटककारों को 
प्रेरणा दी हो एवं उन्होने सत्य हरिश्चच्ध को 'रूपान्तरित” कर दिया हो? इसके 
पीछे कोई पुष्ट प्रमाण नही है । इतना भ्रवश्य सिद्ध होता है कि भारतेन्दुजी ने 
स्वतन्त्र रूप से हरिश्चद्ध नाटक लिखा था, हाँ, उनके सामने चण्ड कौशिक! 
अवश्य था जिसकी चर्चा उन्होने स्वयं की है । यदि वे बंगला नाटक से प्रभावित 
हुए होते या उसकी छाया को लेकर अपने नाटक का निर्माण करते तो “विद्या- 
सुन्दर' के “उपक्रम' की भाँति बंगला नाटक की ओर भी झवश्य सकेत कर देते' 
क्योकि भारतेन्दुजी में हृदय की स्पप्टता और ईमानदारी थी। क्या यह नाठक 
“चंड कौशिक' का ब्नुवाद या छायानुवाद है? भारतेन्दुजी भ्रपने उपक्रम में 
कहते हैं उन्ही (वालेश्वरप्रसाद) के इच्छानुसार मैंने यह सत्य हरिश्चन्द्र नाटक 
रूपक लिखा है एवं झागे पुनः लिखते है “झाय॑ क्ष मोश्वर कवि ने “चंड कोशिका 
नामक नाटक इन्ही हरिइचन्द्र के चरित्र में बनाया है ।” इन दोनों कथनो से कोई 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, २००२ बि०, पू० ४०० 
२. हिन्दी नाटक : उद्भव भौर विकास, अर० सं० पृ० २१४ 
३. द्विन्दी नाटक + उद्मव एवं विकास, पृ० २१५ 
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स्पष्ट निष्कर्ष नही निकलता है। झतः दोनो नाटकों पर एफ दृष्टि डासना 
प्रात्ंगिक होगा। 
चंड कौशिक की क्था--- 

प्रथम भंइ--राजा हरिश्चद्ध विध्न धांतिं के लिए गुरु्पाज्ञा रो रात्रि में 
जागरण करते है। रानी शैव्या उनवी साल श्रासें देख सौत-भावना से मान करती 
है किन्तु तापस 'दान्ति जग' साता है। रानी शैध्या संतुष्ट हो जाती है भौर 
क्षमा माँगती है। राजा प्रपने मित्र विदृषक से बहते हैं कि भझपने पिस्न हृदय वा 
मनोरंजन कैसे करों ? तभी बनचर पाकर मूचना देता है कि एक विशाल बाराह 
देखा गया है। भ्रत' राजा मृगयाध॑ जाते हैं। 

भ्रक २--राजा थाराह के पीछे-पीछे कौशिक (विश्वामित्र) के तपोव॑त 
तक पहुंच जाते है । कौशिक तीन विद्याप्तों को प्रपने वद्य में करने के लिए 
तपस्या कर रहे थे | विष्नराट उरामे विष्त डाल रहा था। तीनो विद्याएँ स्त्री 
रूप में जोर से ब्राततनाद करती हैं । राजा स्त्री का घीत्कार सुतकर कौशिक के 
पास झाकर स्त्रियों से कहते हैं कि न डरो, मैंने तुम्हे भभयदान दिया। तुरन्त 
ही कौशिक मुनि को देस कर कहते हैं--यह कौन शठ है जो मुनिवस्त्रों में 
नारी-मध करना चाहता है। इसे इसकी दुर्मति का फल भ्रभी मिलेगा। तीनों 
विद्याएँ राजा 'हरिश्चन्द्र की जय हो” ऐसा बह कर चली जाती हैं | विश्वामित्र, 
नेत्र लाल कर तप्रोध प्रकट करते हैं, श्रौर कहते है--परे मूढ़, कौशिक के प्रोध 
का फल पायेगा । राजा पैरो पर गिर कर क्षमा माँगते हैं भौर बहते हैं कि 
आप संतुष्ट हों । मैं क्षत्रिय हूँ शोर मेरा धर्म है, दान देता भौर रक्षा करना। 
विद्वमित्र ने फहा--तू क्या दे सकता है ? राजा ने उत्तर दिया--सारी पृण्वी । 
विश्वामित्र कहते हैं, प्रच्छा ग्रहण की, भ्रव इसकी दक्षिणा एक लक्ष स्वर्ण-मुद्रा 
ग्रौर दे । ये स्वर्ण-मुद्रा तेरी पृथ्वी से बाहर की होनी चाहिए। राजा कहते हैं-- 
काशी, पृथ्वी से बाहर है। वहाँ से धन प्राप्त करूँगा । 

अंक ३--प्रवेशक से ज्ञात होता है कि स्त्री-पुत्र सहित विश्वामित्र काशी 
आ गए हैं। राजा पकेले भाते हैं । शैव्या एवं वालक कुछ दूर पीछे थकावट 
मिटातें रह गए है। राजा वाराणसी” का वर्णन करते है। फिर कहते हैं--कोई 
मुझे खरीद लो । इसी समय शेव्या श्राकर कहती है--नही, पहले मैं विकूगी। 
फिर पुकारती है--कोई मुक्के खरीद लो । वच्चा भी प्रनुकरण कर कहता है-- 
मुझे भी खरीद लो । एक उपाध्याय आधी लाख स्वर्ण-मुद्रा मे श्व्या को दासी 
₹प में सरीद लेता है । शव्या कहती है कि परपुरुष स्पर्श एवं उच्छिप्ट भोजन 
को छोडकर शेप सब सेवा करूँगी । उपाध्याय अपने शिष्य कौडिन्य को भ्राज्ञा 
देकर जाता है कि दासी को घर ले जा। राजा-रानी दु से प्रफट करते हुए कुछ 
सभाषण करते है। वदुक कौंडिन्य झीघत्षता ऊरता है भौर जब बालक माँ का 
झाचल पकड़ता है तो उसे घबका दे देता है। हरिश्चन्र शिप्प से क्षमा माँगता 
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है एवं शैब्या तथा वालक को दिप्य के साथ भेज देता है । 


कौशिक झाकर क्रोध प्रकट करतें हैं कि ग्रमी तक दक्षिणा नहीं दी। वे 
भ्राधी दक्षिणा स्वीकार नहीं करते | तभी धर्म एक चाण्डाल का वेप बनाकर 
राजा को सरीदने की इच्छा प्रकट करता है। हरिश्चन्द्र कौशिक से कहते हैं कि 
मैं प्रापकी सेवा करूँगा, प्रापका दास वनूंगा और प्रापकी थाज्ञा पालूंगा । किन्तु 
मुझे इस दुरगंति से बचाइये | कौशिक (विश्वामित्र) कहते हैं--भ्रच्छा तू ने 
बहा हैं कि प्रापकी प्राज्ञा मानूंगा । सो मेरी भाज्ञा है कि तू इस चाडाल का 
दास वन । कौशिक प्राधी लाख मुद्रा चांडाल से लेते हैं। चाण्डाल राजा से 
बहता है--तू मेरा सेवक है । मेरी झाज्ञा है कि श्मशान में सड़े होकर वहाँ 
जलने के लिए भ्राने वाले शर्वों से कफन वसूल कर। 
झंक ४--दो चाण्डालों के साथ राजा दिखाई पड़ता है। वे उसे दमशान 
मे ले जाते है । राजा इमशान को देसते हैं पौर उसका वर्णन करते हैं । इमशान 
वर्णन बड़ा सुन्दर भौर वास्तविक है । दोनों चाण्डल राजा को धमशान में 
छोड़कर चले जाते हैं। राजा पुनः कई इ्लोकों में श्मशान वर्णन करते हैं । यह 
बर्णन बीभत्म रस का प्रभविष्णु उदाहरण है। इमशान मे तीनों विद्याएँ राजा 
के पास झ्राकर कहती हैं कि हमें अंगीकार कीजिए । राजा हरिइ्चन्द्र कहते है 
यदि झाप मुझ पर प्रमन्‍न हैं तो कौशिक के पास जाइये। कापालिक प्राकर 
बहता है, मुझे सिद्धि प्राप्त हुई है। मैं रखेंद्र तुम्हें देता हूँ । राजा कहता है-- 
मेरे स्वामी चाण्डाल को दे दीजिए। कापालिक राजा की प्रशसा करता हुमा 
चला जाता है । 
पभ्रक ५--श्मशान में खड़ा राजा अपने जीवन पर विचार कर रहा है। 
यह स्थल बहा सुन्दर है। तभी बायाँ नेत्र एवं दाहिनी भुजा फड़कती है। 
धव्या मृत पुत्र को लेकर भ्राती है एवं वड़ा विलाप करती है। राजा दुखी 
होता है कि इस दुसियां का पुत्र मर गया है। सहसा शैवब्या कहती है--भरे 
कोशिक भ्राज तेरी इच्छा पूर्ण हुई है। भोर यह कहकर रानी मूच्छित हो जाती 
है। इस भ्रकार नाटककार राजा को अपने भाव प्रकट करने का झवसर देता है। 
राजा हरिश्चन्द्र पत्नी एवं पुत्र को देखकर अत्यन्त दु ख प्रकट करते हैं । वे दो 
वार भूच्छित भी होते हैं । इस लम्बे एकान्त कथन में झअन्तदंन्द्र, प्रावेग एवं 
करुणा का सुन्दर मिश्रण हुआ है। राजा, रानी से जाकर कफन भाँगते हैं । 
रानी मृत पुत्र का कफन खीचती है । वह कफन देते समय हरिश्चन्द्र के हाथ में 
चक्रवर्ती लक्षण देखकर पहचान जाती है झोर, 'ार्य॑ पुत्र, रक्षा करो, रक्षा करो, 
कहकर चरणों पर गिरती है। हरिश्चन्द्र दूर हट कर वहते हैं कि मुझे न छुम्नो, 
मैं चांडाल हूँ । रानी कहती है--यह क्‍या भाय्यं ! राजा कहते हैं--कर्मफल 
है। देवता पुष्पन्वुष्टि करने हूँ । धर्म भाकर ग्राश्वस्त करता है कि मैं ही 





सत्य हरिश्चच्ध | १३७ 


चाडाल बना था । वह रोहिताइव को जिला देना है। रोहिताशव का झमिपेक 
होता है । 
भारतेन्दुजी के नाटक सत्य हरिश्चद्ध की कया 
अभक १--इन्द्र की सभा में नारद हरिश्चसन्द्र के दान एवं सत्य की प्रशंसा 
करता है ! इन्द्र जलभुनता है । वह नारद से कहता है--विना परीक्षा के कैसे 
पता चले कि वह सच्चा है। नारद समझाते हैं कि वडो को छोटी बातें नही 
सोचनी चाहिए । विश्वाभित्र झाते हैं । इन्द्र उनसे हरिइ्च॒द्ध के सत्य वी चर्चा 
करता है। विश्वामित्र वहते हैं कि मैं परीक्षा लूँगा। 
श्र क २--ैब्या एक स्वप्न से दुखी है । उसने स्वप्न में अपने पति एवं 
पुत्र की दुर्दशा देखी है ! गुरू से भ्रभिमत्रित जल मेंगाया जाता है एवं रोहिताश्व 
के हाथ मे रक्षान्यूत्र बाँधा जाता है, राजा हरिश्चद्ध प्राते हैं । रानी से पूछते 
हैं कि उदास क्यो हो ? रानी अपने स्वप्न की वात बताती है। राजा कहते हैं 
कि हमने भी एक स्वप्न देखा है जिसमे एक कोधी ब्राह्मण विद्या को सीच 
रहा था। मैंने उन विद्या रूपी स्त्रियों को बचाने का प्रयास किया तो वह 
मुभी से रुप्ट हो गया है। मैंने उसे साय राज्य दे दिया। जब मैंने स्वप्न में 
राज्य दे दिया तो मेरा उस पर झब कोई श्रधिकार नहीं है। राजा मत्री को 
आज्ञा देता है कि नगर में घोषणा करा दो कि “राज से अज्ञातनाम ब्राह्मण 
राजा है, हरिइचन्द्र मही !' 
तभी विश्वामित्र लाल नेत्र किये झातें है भौर कहते हैं कि भरे स्वप्त मे तूने 
मुरभे राज्य दान में दिया था, वह अब दे । उस दान की दस राहुस्न स्वर्ण-मुंद्रा 
दक्षिणा भी दे । राजा जब मत्री को स्वर्ण-मुद्रा लाने की भाज्ञा देते हैं तो ऊुद्ध 
हो कर विश्वामित्र कहते हैं कि भ्रव राज्य-कोप पर तेरा कया भ्रधिव्गार है ? 
राजा कहते हैं कि मैं श्रपते शरीर से भापकी दक्षिणा छुकाऊँगा, एक भास्त का 
समय दे दीजिये ! 
अ्रक ३--अ्र कावतार में पाप घबडाता झ्राता है कि काशी में मेरी कुछ 
नहीं चलती, तभी भैरव, भ्राकर कहता है कि मुझे महादेव की श्राज्ञा हुई है कि 
जाकर राजा हरिश्चन्द्र की रक्षा करो | तृतीय भ्रक में राजा काशी पहुँच गये 
है और काशी और गगा का वर्णन करते है। विश्वामित्र श्राकर दक्षिणा माँगते 
हैं। राजा पुकारकर बहते हैं कि नगरवासियो, मुझे खरीद लो। तभी छैीव्या 
आकर वहती है कि पहले मैं विकूंगी । वह पुकारकर कहती है कि नागरिकों, 
कोई मुझे खरीद लो । वालक भी वसा ही कहता है। एक उपाध्याय शैव्या की 
पाँच सहस स्वण-मुद्रा में खरीद लेता है। वह झपने शिप्य कौडिन्य से कहता है 
कि तू दासी को लेकर धर जा । बालक रोहिताश्व जाती हुई माँ का झ्राचल 
पकडता है। वटुक बालक को धवका देकर गिरा देता है। बाद में कौंडिन्य रानी 
एवं बालक को लेकर जाता है । राजा पुन. पुकारते हैं कि कोई मुझे खरीद लो ! 


१३८ / मारतेन्दु के नाटको का दाास्त्रीय अ्रनुशीलन 


अम, चाण्डाल रूप में आकर पाँच सहद्न मुद्रा में राजा को खरीद लेता है। 
विश्यामित्र आकर अपनी दस सहस्र मुद्राएं ले लेते हैँ एवं राजा को विलम्ब 
के लिए क्षमा प्रदान करते हैं । 
अंक ४--राजा हरिइ्वन्द्र श्मशान का वर्णन करते हैं, भ्रपने भाग्य पर 
पविचार करते हैं। भगवती भरवी को प्रणाम करते है | भैरवी आाश्षीवांद देती 
है । भूत-पिशाच आकर नाचते एवं गाते है | धर्म, कापालिक के वेष में झाकर 
राजा से कहता है कि हम सिद्धि के लिए साधन करते हैं, तू हमारे विध्नों को दूर 
रख | राजा वैसा ही करता है। इसी समय विद्याए आकर वहती है कि महाराज, 
हमे ग्रहण कीजिये । राजा उन्हें विश्वामित्र के पास भेज देते है । तभी कापालिक 
आकर बहता है कि मैंने सिद्धि प्राप्त करली है, आप सिद्धि द्वारा प्राप्त रसेद्ध को 
ग्रहण कीजिए । हमसे आपको अपार धन मिलेगा । राजा कहते हैं कि मेरे स्वामी 
चाण्डाल को दे दीजिये | कापालिक राजा को प्रशंसा करके चला जाता है। इसके 
पदचात्‌ आकाश से महासिद्धि, नवनिधि एवं बारहों प्रयोग इत्यादि देवता आकर 
कहते हैं कि महाराज प्राप हमें ग्रहण कीजिए । राजा प्रार्थना करते हैं कि सिद्धि 
योगियों के, निधि सज्जनों के पास एवं प्रयोग साधको के पास चले थाएँ। सूर्य 
नेपय्य से सावधान करते है कि झं तिम परीक्षा निकट है । शैव्या साप-डसे मृत 
पुत्र को लाती है। वह खूब रोती और वेहाल होती है । राजा पुत्र को पहचान 
कर कल्नपते और रोते है । शेव्या भरने के लिये प्रयास करती है तो नेपथ्य से 
राजा उसे वजित करते है। राजा जब आधा कफन माँगते है तो अतरिक्ष मे 
देवता प्रशंसा करते हैं ( रानी पहचान कर कहती है कि. देखिए आपके पुत्र 
थी क्या दशा है। तव भी राजा कफन माँगते हैं। रानी जेंसे ही फाड़ कर 
देना चाहती है भगवान्‌ नारायण भाते हैं। भगवान्‌ रोहिताश्व को जिला देते 
है। महादेव, पावंती, भैरव, धर्म, सत्य, इन्द्र एवं विश्वामित्र भी घाते 
हैं। विश्वामित्र एवं इंद्र राजा से क्षमा माँगते हैं। महादेव एवं पार्वती 
हे रानी बे झ्ाशोर्वाद देते हैं ॥ भगवान्‌ राजा हरिशथम्द्र को वरदान देते 
| 
सुलना 


विद्वानों ने इस पर मतभेद प्रकट किया है कि 'सत्य हरिदचन्द्र! नाटक 
मौलिक रचना है भ्रयवा अनूदित (रूपास्तरित) | डा» सोमनाथ एवं डा० 
कौरेन्रकुमार शुक्ल* ने इसे रूपान्तारित रचना स्वीकारा हैं तो बाबू श्याम 
सुन्दरदास इसे मौलिक कृति मानते हैं ।२ डा० दशरथ झऔका का मत है कि 





१. दिन्दों नाटक-साहित्य का इतिदास, पृ० ४८ 
*- भारेन्दु का नाइ्व-सादित्य, पृ० १६३ ञ 
३. भार्लेन्दु नाटकावली की प्रस्तावना, पृ० ५३ 


(स) नारद--उसकी वड़ाई का यह भी तो एक बड़ा प्रमाण है. कि ब्राप 
ऐसे लोग उससे बुरा मानते है। क्योकि जिससे बड़ेबड़े नोग डाह करें, पर 
उसका बुछ विगाड़ ने सऊे, वह निस्मन्देह बहुत बड़ा मनुष्य है । 

(गम) सारद--जिसतका भीतर-बाहुर एय्सा हो, ब्रौर विद्यानुरागिता, 
उपकारप्रियता झादि गुण जिसमे सहज हो, श्रधिकार में समा, विपत्ति में धैर्य, 
संपत्ति में भ्रनभिमात और युद्ध में जिसयी स्थिरता है, यह ईश्वर की सृष्टि या 
रत्न है । 

(ध) नारद---भौर इन गुणों पर ईश्वर की निश्यला भवित उसमें ऐसी 
है जो सबका भूषण है । 

(ड) सारद--बंसी भी विर्षत्ति या संकट पड़े भौर कंसो हो हातिया 
लाभ हो पर न्याय न धोड़े, वही धीर भ्रौर बी राजा । 

(च) नारद--फिर भला लिलके शुद्ध दृदय भोर सहज व्यवहार हैं वे कया 
यज्ञ वा स्वर्ग की लानच से घर्म करते है । 

(छ) नारद-ईंदवर ने श्रापक्रों बड़ा किया है, तो आपको दूसरों की 
उन्नति और उत्तमता पर सतोष करना चाहिए | ईर्पा करना तो छुट्दाशयों का 
काम है। भहाशय वही है जो दूसरो की बडाई से भ्रपनी बडाई समझे 

(ज) तारद--अश्रह्म | बड़ा पद मिलने से कोई बडा नही होता। बड़ा वही 
है जिसका चित्त बडा है । श्रधिकार तो बड़ा है, पर वित्त में सदा क्ष्‌द्र श्रौर 
नीच यार्त सूझा करमी है, वह झादर के योग्य नहीं है । 

(क) नारद--इतना निश्चय रहे कि सज्जन को दु्जन लोग कष्ट देते है, 
उतनी ही उसकी सत्य कीति तपाए सोने को भांति और चमकती है।,.. 
अधिकार पाकर कष्ट देना यह बडो की शोभा नही, सुख देना शोभा है। 

इन उद्धरणो से स्पप्ट है कि भारतेस्दुजी ने अपनी हादिक भावना को व्यवत 
करने के ही लिए यह अ्रक लिखा है। यही मौलिकता कही जा सकती है। 

इस झऊ निर्माण का दूसरा उद्देश्य था कि तत्कालीन पारसी रंगमंच की 
शौकीन जनता भी इससे सनुप्ट हो जाय । यह 'इख्द्सभा' नाटक की स्याति का 
प्रभाव है। पारसी रगमच ने इस्द्रसभा गैली को आत्मत्तात कर लिया था। इन्ध 
सभा शैली बहुत लोकप्रिय हो गई थी। नाटकों में इन्द्सभा लाना उस युग मे 
एक लोकप्रिय दृश्य माना जाता था, यही कारण है कि भारतेन्दु-युग के कई 
साटको मे 'इन्धसभा' का दृश्य देखा जाता है। नज्ीरबेग के हरिइ्चन्द्र नाटक, 
रामभजन मिश्र स्वतन्त्र के हरिइ्चन्द्र नाटक, हाफिज मुहम्मद अब्दुल्ला के 
शबुन्तेला भाटक एवं रामभजन मिश्र स्वतंत्र के प्र्लाद नाटक मे इद्धकी सभा 
जुडती है। हाँ, इन इन्द्रसभाप्रो मे गाना-बजाना होता है जो भारतेन्दुजी ने 
नही रक्‍खा है। परुतु इब्धसमा दृश्य की लोकप्रियता का अनुमान तो हो ही 
जाता हैँ । 


१४२ | भारतेरू के नाटकों का घास्तीय झनुशीसन 


तौसरा उद्देश्य विश्वामित्र बेः दोष को बढाकर चित्रित करना भी है। इस 
दृश्य के द्वारा नाटककार स्पष्ट करता है कि विश्वामित्र ने उकसाने पर ही राजा 
हरिश्चन्द्र को कप्ट दिया ॥ “चण्ड कौशिक! भे राजा हरिश्वद्ध अपराध करता है 
झत, उम्र पर विश्वामित्र फ्रोध करते हैं । यहाँ दूमरे के उवसाने पर ही विश्वा- 
मित्र राजा हरिश्वद्ध के भत्र्‌ बनते है । पंग्रेज़ जिलाधीश भी उकसाने पर 
भारतेरु के विरोधी बन गये थे । 
चंड कौमिक' के दुसरे अंक और 'सत्य हरिइचन्द्र' के दूसरे भंक भें समानताएँ 
एवं मिस्नताएँ दोनों हैं । समानताएँ ये हैं (१) सत्य हरिश्वन्ध् के दूसरे अक में 
सिष्य मंत्रपूत जल एर्व रक्षावंधन लाता है। यह कार्य चंद कौशिक के प्रथम 
अंक में हुआ है (२) विश्वामित्र राजा हरिश्वस्द्र से राज्य लेकर दक्षिणा 
माँगते हैं। दोनों में राजा अपने कोप से मंत्री को देने के लिए कहते हैं ! दोनों 
में विश्वामित्र कहते है कि राज्य तो मेरा! हो चुका, तू वहाँ से दक्षिणा देगा। 
इस पर दोनों मे राजा कहते है कि काझी, विश्व से बाहर हैं। मैं वहाँ से दूँगा । 
(३) चंड कौशिक के २-२४ एवं २-२५वे इलोक 'सत्य हरिदवन्द्र' में उद्धृत 
किये गए हैं । 
भिल्ताएँ--- ( १) /वंडकौलिकः में राजा वाराह के पीछे विशवामित्र के तपोदन 
में पहुंचते हैं । वहाँ स्त्रियों का झात्त नाद सुनकर विश्वामित्र के पास जा पहुँचते 
हैं । वहाँ देपते हैं कि एक मुनि तीन स्त्रियों को कष्ट दे रहा है ॥ राजा स्त्रियों 
को छुडा देते हैं एवं मुनि को न पहचान कर डाँटते है। विश्वामित्र को पहचान 
कर राज्य दान करते हैं । विश्वाधित्र एक लाए स्वर्ण-मुद्रा दक्षिणा माँगते हैं 
राजा काशी जाने को कहते है | यह घटना प्रत्यक्ष रुप में घटित होती है । 
राजा ने भपराध किया है । उसने विश्वामित्र की विद्याओं को भगाया। साथ 
ही उसने विश्वामित्र को कठोर शब्द भी कहे। अत. विश्वामित्र का ओध 
स्वामाविक था । दान की परिध्यिति का ताकिक वातावरण बनाया गया है ) 
राजा कहता है--बुद्ध, रक्षा और दान क्षत्रियों का घर्म है। (२०२६) 
विश्वामित्र दोले--सो मेरे मोग्य दाव दे $ 
राजा ने कहा--मैं सर्व स्व दे सकता हूँ, समस्त पृथ्वी भी । 
विश्वामित्र वोले---ठीक है, पृथ्वी तूने दान कर दी, 
अच्छा इसकी दक्षिणा भी दे $ 
'मत्य हरिषचद्ध मे रानी ने दुस्वप्न देखा है । वह बड़ी खिन्‍्न है। राजा 
हरिश्चद्ध आर उदामी का कारण पूछते है। रातो बहती है कि बुरा स्वप्ल 
देसा है। तव राजा कहते हैं---तुम चीरकन्या, वौरपत्नी और वीरमाता हो। 
तब दु स्वप्न से (चिता बषों ? करिर अपना स्वप्न सुनाते हैं "मैंने यह देखा है कि 
कोई चोधी ब्राह्मण विद्य साथन करने को सब दिव्य महा-विद्याओ्रो को खोंचता 
है और जब में स्त्री जानकर उनको बचाने गया हूँ तो वह मुझी से रप्ट हो 
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गया है भौर किर जब बड़े विनय से मैंने उसे मनाया है तो उसने मुझ मे मेरा 
सारा राज्य माँगा है, मैंने उसे प्रसन्न करने को झपना सब राज्य दे दिया । 
राजा मंत्री वो झ्राज्ञा देता है कि मुनादी कर दे कि ध्राज से मेरे स्थान पर 
भ्रशातनाम ब्राह्मण राजा है । नाटककार ने भरने मायके वी सत्यवादिता वा 
बडा उत्कर यहाँ दिसाया है। स्वप्न में भी दिये राज्य को वह जांगने पर दान 
कर देता है । ऋषि विश्वामित्र तभी श्राऊर वह्ते हैं तिः स्वप्न में दिये राज्य 
को सा ! राणा दे देते है। राजा बी सत्यवादिता यहां चरमोत्कर्प पर पहुँच 
गई है । इस प्रकार नाटककार ने मानव को देवत्व के भ्रासत पर ब्रिद्या दिया 
है। राजा स्वप्न में दिये वचन वो सत्य कर दिखाते हैं। पादर्श वी 
दृष्टि से यहाँ राजा हरिश्चन्ध के चरित्र मे चार चाँद लग गए हैं। हिल्तु 
स्वाभाविवता जाती रही है । (१) रानी के स्वप्न पर तो राजा ने रानी वी 
हँसी उडाई किस्तु स्थय स्वप्न को सत्य मान '“ग्रज्ञातदाम ब्राह्मण” को राज्य 
देने की घोषणा करता है । 

(२) विद्याओं रपी स्त्रियों को बचाने से स्वप्न में विश्वामित्र रप्ट हो 
गए झौर राज्य माँग बैठे । राज्य गाँगने एव देने वी शरमुचित प्रष्ठभूमि नहीं 
बन पाई है। 

(३) विश्वामिन्ष आकर बहत है कि स्वप्न में मैंने राज्य माँगा था झोर 
राजा पहचाने कर राज्य दे देते हैं। प्रथम तो स्वप्न का परिचय बहुत क्षीण 
एब मूक्ष्म होता है । फिर विश्वामित्र को केसे ज्ञात हुआ कि मैंने स्वप्न भे राज्य 
माँगा था । जब यह लिसा है तो यह भी नाटककार को लिखता था कि स्वप्त 
भी विश्वामित्र ने पैदा किया था । 

दुसरी भिन्‍नता है कि 'सत्य हरिश्वस्द्र' में विश्वामित्र एक लाप के स्थान 
पर दम सहस्र स्वर्ण-मुद्राएँ दक्षिणा मे माँगतों हैं। नाटककार ने यह अन्तर 
बयो किया इसबा कुछ पता नहीं चलता । 

तीसरी भिन्‍नता है कि दूसरे अंक के श्रत में भारतेन्दुजी आकाश से फूलो 
की वृष्टि और बाजे के साथ 'जय-जय” की ध्वनि कराते हैं। यह अन्तर 
तत्कालीन रगमच की दृष्टि से किया गया है । 

तौसरे अक के आ्रारम्भ में “चंड कौशिक' में एक प्रवेशक है जिसमें पाप भौर 
भू गी आकर कुछ कथन करते है। भारतेन्दुजी ने तीसरे अक के आत्म्भ मे 
इसका साम अवावतार' रखा है। इसमें भी पाप एवं भेरव (भूगी के स्थान में) 
आकर लगभग वे ही वातों कहते हैं जो 'चण्ड कौशिक' में हैं । केबल “पाप! के 
कथन को दूसरे शभ्रक को दृष्टि में रखकर बढाया गया है। भैरव का क्यन तो 
बिलकूल वही है जो चड कौशिक में भूंगी का है । चड़ कौशिक के इलोक का भनु- 
बाद भारतेन्दुजो ने गद्य में करके मेँ रव के मुख मे रस दिया है 

भारते-दुजी ने न जाने क्यो अ्रवेशक' वा नाम अकादवार दिया है। 


श४४ | भारतेनु के नाटकों का शास्त्रीय अनुझीलन 


*चन्द्रावली' में भी यही क्रिया है । झास्त्रीय परिमापा के अनुसार अंकाबतार 
अंक के आरम्भ में नही झाता है ।* इस थोड़े से पत्र को छोड़ कर दोनों 
नाठकों के पात्रों में भ्रन्तर नहीं है भौर न पात्रों के कयनों में बहुत भझधिक 
मिलता है ।! 
अनुवाद 

भारतेन्दुजी ने 'चंड कौशिक के तीसरे, चौये तथा पाँचवें भ्रंको को अपने 
मत्य हरिश्चन्ध' नाटक के तीसरे और चौथे अंकों मे समाहित जिया है भ्रौर 
अ्रधिवाशतः भनुवाद रूप में रपा है । यह अनुवाद वार्ड रुपों में श्राप्त होगा 


है. 
हृ 





(१) छन्‍्दों का भनुवाद गद्य में हश्रा है | 'चंद ब्ौशिक/ के! तीमरे भ्रक के 
हन्दों १६, १८, १६, २१, २२, २३, २४, २५, २६, २७, २६, ३०, ३१, ३४, 
चौथे प्रंक के छन्दों २, ४, ५, ६, ८५, १२, १३, १४, १८५, १६, २०, २१, ३० 
३३ एवं पाँचवें भ्ंक के छन्दों ३, ७, १६ वा अनुवाद गद्यात्मक रूप लिये हुए 
है । प्रनुवाद में कह़ी-कही कुछ साधारण-सा परिवान भी किया गया है ॥ 
उदाहरण--- 

“चेंड बौशिए/ में विश्वामित्र विश्वदेवतादों को श्राप देते हुए कहने हैं-- 

दच्चानामपि वो जन्म क्षययोनी भविप्यति तथापि ब्राह्मणों द्रोणि: दुमारान्‌ 
वो हनिष्यति ॥ 

सत्य हरिशचद्ध में दसता गछात्मक अनुवाद यह है-- 

सुम प्रमी विभान से गिरो और क्षत्रिय के बूल से तुम्हारा जन्म हो और 
वहाँ भी लड़कपन हो मे ब्राह्मण के हाथ मारे जाग्रो | 

भारतेन्दुजी ने द्रौणि' शब्द छोड़ दिया है जो बहुत महत्वपूर्ण या। 
पनुवाद का एक और उदाहरण देखिये । उपाध्याय, हरिषयद्ध को देखकर 

कहता है--वृपस्तन्ध मन ह4विरदक्र पीनायत भुज वपुब्यूँदोस्स्फक तनु भुयन 

रक्षा क्षममिदम्‌ तूृर्ण मौलौ चूडामणि समुहिते विन्विदमहोतरं वामारम्भः 
कमितव न विघाता प्रहरति। (३-२२) 

प्रनुवाद--अरे यह विद्याल नेत्र, प्रशस्त वज्षस्थल और संसार घी रक्षा 
करने योग्य सम्बी-सम्बी भुझा वाला यौन मनुष्य है, और मुकुट के योग्य सिर 
पर वृष क्यों रखा है। 

(१) “चंद कौशिक के गद्यस्थलों का पद्ात्मक पअ्रनुवाद हुध्चा है। एक 
उदाहरण देलिए । 
पर्म:-- (संस्कृत) भरे, दक्षिणप्मशान गत्वा सृतक चीरहारफेश नूत्वा अहोयब 
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अनु ०--धमम -- 
जावो अभी दविसनी मसान । लेव वहाँ कफ्फन को दान । 
जो कर तुमकी नही चुकावे । सो किरिया करने नहिं पावे॥॥ ! 
भारतेन्दुजी के भ्रनुवाद की सुघडता का पता निम्व उदाहरण से लगेगा। 
भारतेर;ु झनुवाद को जोड़-तोड कर श्रपना व्यवितत्व प्रदाव कर देते हैं। धर्म 
कहता है (सस्कृत) सर्वश्मानाधिपतियु ल्मस्थानाधियाना प्रत्ययितः 
वध्यस्थाननियुक्तश्चण्डाल--महृत्तर खल्वहम्‌ ॥ (३-३३) 
हिन्दी रुपान्तर-- 
हम चौधरी डोम सरदार । अमल हमारा दीनो पार॥ 
सब मसान पर हमरा राज | कफन माँगने का है काज 
इससे भागे श्रपनी शोर से कुछ बढा देते है--- 
फूलमती देवी के दास। पूर्ज सती मसान निवास । 
धनतेरस भ्रौ रात दिवाली । वलि चढाय क॑ पूर्जे काली ।। 

(३) गद्य के स्थान पर गद्य श्रौर पद्य के स्थान पर पद्य रखकर भी 
अनुवाद हुमा है। एक बात घ्यान रसने की है कि अनुवाद होते हुए भी 
भारतैन्दुजी भाव को बढाते-घटाते है। अन्य अनूदित नाटको में भी यह प्रशृत्ति 
प्राप्त होती है 'कर्पूर मजरी' तो शुद्ध अनूदित नाटक है, उसमे भी ऐसा ही 
किया गया है । सत्य हरिश्चन्द्र के कुछ उदाहरण देखिए--- 

(क) भारतेन्दुजी के इमशान वर्णेन की बडी प्रशसा वी गईं है श्ौर इस 
वर्णन को मौलिक माना गया है किल्तु यह 'चण्ड कौशिक का अनुवाद है, हाँ 
तराझा हुआ | 

उदाहरण-- 

भारतेन्दुजी का वर्णव है-- 

हाय हाथ, कैसा भवकर इमशान है ! दूर से मडल वांध-बाँध बर चोच 
बाए, डैना फैंलाए, कगालों की तरह मुर्दो पर ग्रिद्ध कैसे गिरते हैं श्रौर कैसा 
माँस नोच-नोघ कर आपस में लडते ग्लोर चिल्लाते हैं। इथर श्रत्यन्त कर्ण- 
क्टु झमगल के नग्राड्टे की भांति एक के झब्द की लाग से दूसरे मियार कैसे 
रोते हैं । उधर चिर्राइन फैलाती हुई चट-चट करती चिताएँ कैसी जल रही है, 
जिनमें कही से मास के टुकडे उड़ते है, कहीं लोह वा चरबवी बहती है। 
श्राग का रंगे मास के सम्बन्ध से नीला-प्रीला हो रहा है, ज्वाला घूम-घूम 
कर निकलती है, कभी एक साथ घधक उठती है, कमी भ्रद हो जाती है । 
धूप्राँ चारो झोर छा रहा है। (प्रागे देखकर झादर से) श्रहा ! यह बीभत्म 
व्यापार भी बडाई के योग्य है । शव ! तुम धन्य हो कि इन पशुम्रों के इतने 
वाम झाते हो, झतएवं कहा है-- 
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मरनों भलो विदेस को, जहाँ न अपुनो कोय । 
माटी खाँप जनावराँ, भहा महोच्छव होथ ४७ 
अहा देसो ! 
सिर पे बंदयो काम झ्राँख दोउ सात निकारत । 
सींचत जीमहिं स्थार भ्रतिहि आनद उर घारत। 
गिद्ध जाँघ कहें सोदि खोदि के मास उचारत । 
स्वान भ्रागुरिन काटि वादि के खात विचारत | 
बहु चौल नोचि ले जात तुच मोह मढयो सवको टियो। 
मनु ब्रह्ममोज जिजमान कोउ आजु भिसारिन कहें दियो। 
भ्रहा, शरीर भी कैसी निस्भार वस्तु है ! 


सोई मुख सोई उदर, सोई कर पद दोय, 
भयी झाजु कछु श्रौर ही, परसत जेहि नह कोय ) 
हाड मास लोला रकते, वसा तुचा सब सोय । 
छि्न भिन्‍न दुर्गन्धमय, मरे मनुस के होय। 
कादर जेहि लखि के डरत, पंडित पावत लाज ॥ 
अहा ! व्यर्थ संसार को, विषपय-वासना साज ॥ 
(सत्य हरिदचन्द ) 
“बण्ट बौशिक' में हरिश्चन्द्र-- 


अहो ! वीमत्य रौद्रता इमशानस्थ। तथाहि- 
«... इमा मूच्छस्त्यन्तः प्रतिरवभूत' कर्णेकटवः 
शिवा: ऋराक्रन्दराशिब--पट हाडम्बर--रवा. । 
ज्वलन्त्येते ताप स्फ्ुटित --नृकरोटी--पुरदरी-- 
लसन्मस्तिष्काक्ता स्तिमित जठिलाग्रा हुत भुज. । (४-८) 
अग्रतोटवबलोक्य सश्लाघम्‌) अहो ! 
वीभत्समपि स्पृहणीयमिद वर्तेते। कुणय ! 
सर्वस्व ग्राहिमि, प्रणयिमिश्व इवापद गणे-- 
यथेप्टमुपमभुज्य मानो घन्यस्त्वमसि | तथा हि-- 
मिनत्यदणोमु द्रा शिरसि चरणौ न्यस्य करट: 
शिवा सुवकोषान्ते ग्रसति रमनाग्रनं विलुट्तिम्‌ 
छिनत्ति ध्वा मूढ प्रथयति च गृश्नोज्त विवर 
यथेप्ट व्यापारास्त्वविकुणय यच्छापद ग्रणा- (४-६) 
अहो नि सारता शरीरोणामू-- 
तन्म्ये तद॒रस्तदेव बदन थे लोचने ते भुवौ 
जात॑ स्वमेध्य-शओोणित-वेसा-मासास्थि लालामयम्‌ 
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भीरूुणां भयदं श्रयास्पद मिद्द विद्यविनीतास्मनों 
तम्मूई: क्रियते वृधा विषपिभि क्लुद्दोटमिमान ग्रह. ॥॥ (४-१०) 
(पघंड शौधिर) 
इससे भागे भारतेन्द्रजी ने झपनी एफ सम्यी कयिता “गोई खुल जेहि 
घन्द बसान्यो" जोडी है। इसझ्े बार पुनः “चण्ड कौशिक के इसोएों एपं गय 
माग रुपान्तर बरके इमशान या वर्णन हिया गया है। भागे के पुरे इमशान वर्णन 
में तीन यविताएँ (१ सूरजगूम बिना की चिता २ हैं भूत प्त हम भौर 
३ चपला वी चमए) भारतेन्दुजी थी भपनी हैं । नहीं तो, 'चण्ड मौशिक! के 
बर्णन को उठाया है । 
(स) सवादात्मक पनुवाद देसिये-- 
शव्या--(प्राकाश्षेकर्ण दत्वा) (सहयत से) घार््यः कि भणत ! कीहूगेस्ते 
समय इति। परपुरुष पर्थुवासतपरोच्छिट्ट भोजन परिशत्य संर्येकर्म कारि- 
प्रीति ईदूशों में समय । हि मणव ? कम्त्वाम भमेस समन क्र्यसीति ? 
चतू मच्छव, प्रमीदत, कि युष्मायम धनेन प्रयोजनम्‌ द्विजवरों दीन जनानूयम्पी 
अन्यों वा को:४पि साधुर्मा फ्रेध्यति ॥ 
(वन प्रविद्यति उपाध्यायों बटुइच) 
उपा०--बत्सा कौण्डिन्य ! सत्य मेवायण दासी विन्रीयते ? 
वटु०--किंमलीऊमुपाध्यायों विशाष्यतते ?े (सरहृत) 
उपा०--(दृष्दृशा साइच्यंमू) क्यमिय सा ? मवति । बीदृशस्ते समय: ? 
धव्या (सस्ट्टत रुपान्तर) परपुरुष पस्ययुपासन परीक्छिप्ठभोजन 
परिहृत्य सर्व बर्म कारिणीति । 
उपा०--(सहर्प) सुस्दु सत्वयन्ते समय | 
तदमुरनंव समयेनास्मद्गृहे विश्रम्पताम्‌ । 
पत्नी मम्रारिने परिचय्यपिराधीनतया ने । 
सम्यक गृहवेक्षा क्षमा । तत्‌ गृह्मता सुवर्णम्‌ 
शैब्या (महपंम्‌) सस्कृत रूपान्तर) भनुगृहीता$स्मि 
यदारय्य. प्राज्पयतिइति / (बण्ड कौमिक, वृतीयोठद्न ) 
झव्या-- (ऊपर देखकर) बया कहा ? 'बया क्‍या करोगी' ? पर-पुरुष से 
सभापण और उच्छिप्ट भोजन छोड कर और सव सेवा करूँगी। (ऊपर 
देखकर) बया बहा ? इतने मोल पर कौन लेगा ? झार्य | कोई साधु ब्राह्मण 
महात्मा पा करके ले ही तगे । 
(उपाध्याय श्र वदुक आते हैं) 
उपा०--क्यों रे कौडिन्य, सच ही दासी विकती है ? 
बदु०--हाँ गृसजी, क्या में भूंठ कहैगा ? आप ही देख लीजिएगा। 
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उपा०--पुत्री ! कहो तुम कौन-कौन सेवा करोगी (8, 


शैव्या०--परपुरुष से संभाषण और उच्छिप्ट भोजन छोड़फेर और जो-जो 
कहिएंगा, सब सेवा करूंगी। 

उपा०--बाह ठीक है ! ग्च्छा लो यह सुवर्ण । 

हमारी ब्राह्मणी झग्निहोत्र की अग्नि की सेवा से घर के कामकाज नहीं कर 
सकती सो तुम सम्हालना ॥ 

शैव्या (हाथ फैलाकर) महाराज ! आपने बड़ा उपकार किया । 

(सत्य हरिश्चद्ध, तीसरा भझक) 

इससे स्पप्ट निष्कर्ष निकलता है कि भारतेन्दुजी ने “चंंड कौशिक' का छाया- 
नुवाद किया है। यह छायानुवाद वैसा ही है जैसा कि 'ग्रभिज्ञान शाकुन्तलम्‌, 
का छायानुवाद नेवाज ने किया है | हाँ, नेवाज का छायानुवाद केवल पद्मात्मक 
है। नेवाज ने भी ग्रक घटाए हैं, कथा-क्रम मे परिवर्तत किया है और कुछ कया 
अपनी श्रोर से बढाई है। भारतेन्दुजी ने भी वही किया है | हाँ, नेवाज से कुछ 
अधिक स्वतन्त्रता वरती है । छायानुवाद करने में भारतेरुजी मे कुछ भू टियाँ 
भी कर दी है-- 


(१) चंड कौशिक में वाराणसी एवं इमशान-वर्णन कथोपकथनों के रूप में 
है। वहाँ दो चाडाल एवं हरिइ्चन्द्र वार्तालाप करते है। अत. श्मशान-वर्णन 
अत्यधिक विस्तृत नही होता । भारतेन्दुजी ने दोनो चाण्डालों को हटाकर पूरा 
इमशान-वर्णन स्वगतकथन के रूप मे रख दिया है जो अभिनय की दृष्टि से 
अश्चिकर भी हो गया है । 


(२) चण्ड कौशिक मे रात्रि भे इमशान का वर्णन है। भारतेन्दुजी ने 
पावस की रात्रि में श्मशान-वर्णन किया है। धधकती चिता, पृथ्वी पर रक्त को 
बूँदें, पेड़ के खम्भे में लोहू के थापे, इत्यादि का वर्णन किया है किन्तु बरसात 
में तो लोहू के घब्बें मिट जायेंगे । मूल का वर्णन स्वाभाविक है । 


(३) भारतेन्दुजी, चण्ड कोशिक के आधार पर ही प्रात.काल का वर्णन 
करते है किन्तु ग्रागे भनुवाद करने में एक अस्वाभाविकता ले आते है । प्रात.- 
काल्लीज वर्णन के वाद चण्ड कौशिक में चौथा प्ंक समाप्त हो जावाहै। 
पाँचदें मे वे रानी के विषय मे सोचते कहते हैं--शोचन्ती रजनीपु दैन्य- 
विधुरा नूने कृशांगी मया । कत्तेव्य किल चिन्तयत्यनुदिनं सा निष्कियचेतसा । 
बड़ा स्वाभाविक वर्णन है। राजा सोचता है कि दिनभर तो प्रिया कार्य 
मे अत्यन्त व्यस्त रहती होगी । हाँ, वह इुणागी रात्रि मे भोच करती होगी । 
भारतेन्दुजी चौथे भ्रक भे पांचवाँ अक मिला देते हैं । प्रात.काल का वर्णन करने 
के बाद वे हरिश्चन्द्र से कहलाते है-- 
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"हा प्रिये | इन बरसात बी रातों को सुम रो-रो के दितायी होगी ।! 
प्रात वाल के समय राजा को सोचना भादिए था कि प्रिया, बात माँजगी होगी 
गोबर सोपती होगी । तभी रात्रि का घ्याव घा माया है । किर राहनों हीं 
बष्रों रोती होगी ? दिन में क्यों नहीं ? एड़ गुर्दर भाव प्रवश्य है कि पायस वी 
रात्रि विरहाधितय करने बाली होती है । हिन्‍्सु श्रात गाल यर्शन के बाद रात्रि 
बी वल्पना वी सरगता था छ्वाग हो जाता है । 
शाह्प्रौय विवेचन 

प्रारम्भ से सादीपाठ एय प्रस्तावना है भौर भत्त में भरतवाय्प् | सत्य 
हरिश्घद्ध का मादीपाठ या मगलाचरण बदा घमतारपूर्ण है। गादीपाट में 
शिवजी, हरिश्चन्द्र, इप्ण, चर्रमा एय यवि हशिरिपद्ध की जव-णपत्रार मी 
गई है । प्रस्तावना भी महत्वपूर्ण है। पपि हरिस्वम्द्र, घपने विषय में भी पृछ 
बहताता है। नटी बहती है (लम्बी गाँग लेपर ) "हां प्यारे #रिश्चद्ध पा सगार 
ने बुछ भी गुण-रप न समभा” इत्यादि | यह 'प्ररोभना' है। प्रस्तावनात में 
“कथोद्धात' है क्योकि सूश्रपार के धब्दार्य को ग्रहण कर इन्द्र प्रवेश फरता है । 

वस्तुविधान (सन्धि समावेश) मुस सधि--प्रयम प्रक 

सत्य हरिश्चन्द्ध वी स्थिति मुग संधि वी दृष्टि से विचित्र है। मुस संधि 
में प्रायः मुख्य यथा प्रारम्म हो जाती है । नाट्यदर्पणवार का मत है-- 

मुख प्रधानवृत्ताश बोजोत्पत्ति ससाथय ॥ (ना० द० १-३८) 
मुस सन्धि में प्रधान कथाश रहता है भ्ौर रस के साथ बीज यी उत्पत्ति 
होती है । प्रधान बया से प्रभिप्राय “माधियारिक कथा" से ग्रहण विया गया 
है। सस्कृत नाटको में प्राय. इसका झनुगमन भी हुआ है । रत्नावली, वेघीसहार, 
अभिन्ञान शावुन्तलम्‌, उत्तररामचरितरू, मालती माधवम्‌, मृच्छकटिव, सागा- 
नन्‍्द, मालविकाम्निमित्र की यही स्थिति है। इन नाटकों में लायक था नायिका 
प्रथम प्रंक मे प्रवेश कर जाती है । किन्तु मुद्राराक्षा मे चाणवय की प्रयासे 
नाटक का प्रारम्भ होता है। चाणवय नायक का प्रधान सहायक या पताका नायक 
है और चाणवय नायक से भागे वढ गया है जिसके बिना न नायक सडा ही 
सकता है और न माटक। श्रतः यह भी प्रधान वथा ही है। 'प्रतिवायक' वी 
क्या भी मुख्य कया का भझ्श ही है क्योकि मायक प्रतिनायक पर विजय पाता 
है । 'प्रसन्‍्तराघव' में प्रतिनायक रावण की कथा से नाटक का प्रारम्भ है। यही 
स्थिति है 'सत्य हरिश्चन्द्र' मे । 'सत्य हरिश्चनद्ध' के प्रथम भंक में प्रतिनायक 
और उसके प्रेरक इन्द्र वी कथा है। ग्रत, यह भी 'प्रधान कथाश” मानी जागेगी, 
विप्कंभक नही क्योकि विप्कभक मे सूचना मात्र दी जाती है जबकि इस झक 
में कथा को अग्रसर करने वाला कायंव्यापार व्याप्त है । 

बीज--प्रथम भ्रंक के प्रारम्भ में राजा हरिश्चद्ध की प्रशंसा सुनकर इन्द्र 
दवेपवश परीक्षा लेते की ठानता है। उसकी समय नारदजी का भागमन होता है। 


१५४० | भारतेन्दु के नाटकों का शास्त्रीय प्रनुशीलन 


इन्द्र का परीक्षा लेने की इच्छा करना ही वोज है जिसका विकास आगे होता 
है। नारद की प्रञंसा से इन्द्र का देप भड़कता हैं और इन्द्र विध्वामित्र को पड- 
यन्त्र में फंसा लेता है । 
इन्द्र-न्यहाँ सत्यमय एक के कॉँपत सव सुरलोक। 
यह दूजो हरिइचन्द्र को, करन इन्द्र उर सोक ॥ 
द्वारपाल--महाराज ! नारदजी गाते हैं ॥ 
इन्द्र--श्राने दो, अच्छे अवसर पर आये है । 
टद्वार०--जो म्राज्ञा ! 
इन्द्र-- (झाप-ही-आप) नारदजी सारो पृथ्वी पर इधर-उघर फिरा करते 
हैं, इनसे सब वातो का पक्का पता चलेगा । हमने माना कि राजा 
हरिइ्चन्द्र को स्वयं सेने की इच्छा न हो, तथापि उसके घमं की 
एक बेर परीक्षा तो लेनी चाहिए। 
आरम्भ पर 
इन्द्र--तो भला जिसे जो देने को कहेमा वा जो करने को क्हेगा वह करेगा ? 
नारद--क्या श्राप इसका परिहास करते है ? किसी बडे के विपय में ऐसी शंका 
ही उसकी निनन्‍दा है । क्या आपने उसका यह सहज सामिमान वचन 
नहीं सुना है ? 
चन्द्र टरे सूरज टरे, टरे जगत व्यौहार॥ 
पै हृढ श्री हरिदचन्द्र को टरे, न सत्य विचार ॥ 
इन्द्र-- (आ्राप-ह्वी-प्राप) तो फिर इसी सत्य के पीछे नाश भी होगे, हमको भी 
अच्छा उपाय मिला । 
संध्यग 
उपक्ष प-..इन्द्र का आरम्भिक कथन । 
परिकरो--इन्द्र पूछता है कि आपका झाना कहाँ से हो रहा है ? 
नारद उत्तर मे बताते हैं कि भ्रयोध्या से और साथ ही हरिश्चन्द्र की 
सत्यवादिता की प्रशंसा करते हैं| यहाँ वीज विस्तार पाता है । 
विलोभन--महाराज ! सत्य की तो मानो हरिश्चन्द्र मूर्ति है। निस्मन्देह ऐसे 
मनुष्यों के उत्तन्त होने से भारत-भूमि का सिर केवल इनके स्मरणसे 
उस समय भी ऊँचा रहेगा जब वह पराधीन होकर हीनावस्था को 
प्राप्त होगी 





१० आरमग्म-फ़ल प्राप्ति की ओर उत्सुकता । 

२. उपकेप--दोज का रखा जाना उपक्त प है। 

३. परिकर--चीज का विस्तार परिकर कहलाता दे। 
४. विलोभन--गुण-कथन। 


सत्य हरिश्चन्द्र |  ध्श१ 


परिस्यास'--- 
इन्द्र--तो भला वह जिसे जो देने को कहेगा वा जो करने को बहेगा वह करेगा ? 
मारद---क्या भाष उसवा परिहास करते हैं ? विसी बड़े के विधम में 
ऐसी घका ही उसकी निन्‍्दा है। क्या धापने उसका मह सहज सामि 
मान वचन नहीं सुना है ? 
चन्द्र 2र सूरत टर, टरें जगत व्यौहार। 
प॑ हृढ़ थी हरिश्वन्ध वो, टरे ने सत्य ब्रिचार ॥ 
समाधान-- 
विश्वामित्र--मैं प्रभी देसता हूँ न । जो हरिश्चन्ध को तेजोभप्ट न किया 
तो मेरा नाम विश्वामित्र नही । भला मेरे सामने वह कया सत्यत्रादी 
बनेगा शौर क्या दानोपने का भभिमान करेगा। 
परिभावर-- 
सारद--वाह ' भला जो ऐसे हैं उनके श्रागे स्वर्ग क्या वस्तु है ? क्या बडे 
लोग धर्म स्वर्ग पाने को करते हैं ? करते हैं? जो भपते निर्मल चरित्र से 
संतुप्ट है उनके झ्रागें स्वये कोन वस्तु है ? फिर भला जिनके शुद्ध हृदय भौर 
सहज व्यवह्वार है, वे वया यश्ञ या स्वर्ग की लालच से धर्म करते हैं ? वे तो 
आ्रापके स्वर्ग को सहज मे दूसरे को दे सकते हैं प्रोर जित लोगी को भगवान्‌ 
के चरणारविन्द मे भक्त है वे क्या किसी कामना से धर्माचरण करने हैं ? 
विधानो--इन्द्र-- (आप-ही-भ्राप) “हाँ, इनसे यह काम मे होगा । भ्रच्छे प्रवसर 
पर आए | ज॑सा काम हो वसे ही स्वभाव के लोग भी चाहिए।” 
इन्द्र ने देखा--नारद से काम नहीं बनेगा। इस कारण वह दुसी होता है । 
बिद्वामित्र के भाने से उसे प्रसन्‍तता है। 
करण*--- विश्वामित्र का इन्द्रसभा में झरना भौर परीक्षा लेने का प्रण करता। 
भेद." इन्द्र--महाराज ! सिपारसी लोग चाहे जिसको बढ़ा दें, चाहे जिसको 
घटा द, भला सत्यधमंपालन क्या हँसी-खेल है ! यह झाप ऐसे महा- 
त्माओं ही का काम है, जिन्होंने घरवार को छोड दिया है ॥ भला राज 
करके और धर में रहके मनुष्य क्या घ॒र्मं का हुठ करेगा ? और फिर 
कोई परीक्षा लेता तो मालूम पडती । 





« परिन्यास--बोज को पुष्टि । 
समाधान--वीज का झआयमन । 
प्रिभाव --भइ मुत आवेरा । 
विधान--सुप-दुस का भाव । 
करण--चबास्तविंक कार्य का आरम्भ । 
» मेद--उत्साह दिलाना 'मिद* है। 
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प्रतिकूल संघि-- 


प्रतिमुस संधि द्वितीय प्रंक मे है। प्रतिमुख सधि में बिन्दु भर्थप्रकृति 
एवं प्रथत्त नामक वार्य-अ्रवस्था वा संयोग होता है। प्रतिसुख संधि में वीज 
क्री दिखाई पडता और कभी ग्रलक्षित हो जाता है। रानी बुरा स्वप्न देखती 
है। गुरुजी भामन्वित जल भेजते हैं) स्वप्न ढारा बीज का अलक्षित होना 
दिखाया गया है। राजा झञात हैं अपने दान देने की वात वहते हैं। वीज लक्षित 
हुम्ना | विश्वामित्र श्राकर राज्य माँग लेते हैं और राजा हरिइ्चन्द्र सब कुछ दे 
देते हैं। दीज प्रलक्षित हुमा । राजा प्रण करता है कि झ्पना वचन सत्य करूँगा 
बीज पुनः लक्षित हुआ । 
विरदु--रानी और सखी का संवाद प्रथम प्रंक वी कया को नवीन घटना 
से बाँब देता है। रानो भावी भापत्ति के लिए स्वप्न के द्वारा तैयार की जाती 
है। 
प्रथल--हरिश्वद्ध--(चिन्ता करके) पर पत्र मैं क्या करूं ? अच्छा । 
प्रधान | नगर में टौड़ी पिडवा दो कि राज्य को सव लोग आज से अज्ञातनाम- 
गोत्र ब्राह्मण का समझे, उसके अभाव में हरिश्चन्द्र उसके सेवक की भाँति उसकी 
चाती समझ के राजवास्ये बरेगा और दो मुहर राज-क्ाज के हेतु बनवा लो, 
एक पर भ्रन्नातताम-योत्र ब्राह्मण महाराज का सेवक हरिइघन्द्र श्र दूसरे पर 
राजाधिराज प्रज्ञातनाम-गोत्र ब्राह्मण महाराज खुदा रहे और झ्ाज से राजकाज 
के सव पात्रों पर भी यद्दी नाम रहे । देश के राजाओं और बड़े-बड़े कार्याधीशों 
को भी झ्राज्ञापत्र भेज दो कि महाराज हरिह्चन्द्र ने स्वप्न में श्ज्ञातनामन्गोत्र 
ब्राह्मण को पृथ्वी दी है, इसमें श्राज से उसका राज्य हरिश्चद्ध मन्त्री की भाँति 
सेमालेगा 
विधुत*-.रानी--अरी ! आज मैंने ऐसे बुरे-ब्रुरे सपने देखे है कि जब से सोके उठी 
हैं कलेजा काँप रहा है । 
सखी --महाराज के पुष्प प्रताप से सब वुशल हो होगा, ग्राप कुछ चिन्ता न 
करें। भला क्या सपना देखा है, मैं भी सुनूँ ? 
रावती --महाराज को तो मैंने सारे अंग मे भस्म लगाए देखा है और अपने को 
वाल खोले और (आँखों में आँसू भरकर) रोहिताश्व को देखा हे कि 
उसे साँप काट यया है। 
झअम-.. राजा हरिहचन्द्र आकर रानी को घीरज देते हैं-- 
हेरिश्वद्ध--प्रिये ! यद्यपि स्त्रियों का स्वमाव सहज ही भीर होता है, पर तुम 





रै अवन--फल को सामने न देखकर कार्य-व्यापार में दुतगति का आना अयस्न है! 
३- विषूत--रनि अथात आनन्द का अमाव ही वियूत दे । 
हैं. शम-उदे गया सिन्‍्दता की शांतिर 


सत्य टरिश्चद्ध / १कहे, 


तो बोर कन्या, वीर पत्नी भोर वीर माता हो, तुम्हारा स्वभाव ऐसाः 
क्‍यों? 
रानी-- नाथ ! मोह से धीरज जाता रहता है । 
हरि०--तो गुरुजी से कुछ श्ाति करने को नहीं बहताया । 
रानी “महाराज ! श्ाति तो गुरणी ने वर दी है| 
हरि० --तब क्या चिन्ता है ? शास्त्र शौर ईश्वर पर विश्वास रसो, सब कल्याण 
होगा । 
प्रममन*--हरि०--महाराज ! पघारिए, यह प्रागन है । 
विश्वा०--बैठे, बैठे, बैठ चुके, बोत, भ्रभी तने मुझे पहिचाना कि नहीं ? 
हरि०-- (घवडाकर) महाराज, पूदे-परिचित तो आप ज्ञात होते हैं ! 
विश्वा०--(भ्रोध से) सच है रे क्षत्रियाधम । तू काहे को पढ़िचानेगा ! सच है 
रे यूय्यंकुल कलंक ' तू क्यों पहिचानेगा, धिक्कार है तेरे मिख्या- 
धर्माभिमान को, ऐसे ही लोग पृथ्वी को श्रपने बोक से दवाते हैं। 
अरे दुष्ट, तू भूल गया, कल पृथ्वी किसको दान दी थी ? जानता नहीं 
कि मैं कौन हूँ? 
जातिस्वय ग्रहण दुलंलित वविप्र 
हृष्यदशिप्ठ सुतकानन धूमकेतुम । 
सर्गान्तराहरणभीतजगत्कृतान्त 
चाण्डाल याजित मवैधि न कौशिक माम ॥ 
परिसप*-.हरि०--सस्वप्न तो कुछ हमने भी देखा है। (विन्तापूर्वक स्मरण 
करके) हाँ, यह देखा है कि एक भोधी ब्राह्मण विद्यासाधन करने को 
सथ दिव्य महाविद्याओं को खीचता है भर जब मैं सनी जान वर उनको 
बचाने गया हूँ तो वह मुझी से रुप्ट हो गया है और फिर जब बड़े 
विनय से मैंने उसे मनाया है तो उसने मुझसे मेरा सारा राज्य माँगा 
है, मैंने उसे प्रसन्‍तर करने को अपना सब राज्य दे दिया। 
राती--नाथ ! झाप एक साथ ऐसे ब्याकुल क्यो हो गए ? 
हरि०--मैं यह सोचता हूँ कि श्रव मैं उस ब्राह्मण को कहाँ पाऊंगा भौर बिना 
उसकी थाती उसे सौपे भोजन कंसे करूंगा ? 
पयू पासन*---हरि०--(हाथ जौड़कर विनय से) महाराज, ठीक है। खजाना 
भ्रव सब धापका है, मैं भूला, क्षमा कीजिए । वया हुआ खजाना नही 


३« अ्रगमन--5त्तरोत्तर वक््यों को श्र॑ंसला का बँधना ही अगमन है । 
३, परि्र्प--देखे बीज का घिपना भौर उसका अनुसरण करना । 
३. पर्यपासन-क्रोथी की अनुनव-विनय | 
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है तो मेरा शरोर तो है । 

धर्ञा--विश्वा०-- (क्रोध से) सच है रे पापंड, मिथ्या दानवीर ! तू क्यों न 
मुझे “राज प्रति ग्रह पराइः मुख” कहेगा, क्‍योंकि तेने तो कल 
सासी पृथ्वी मुफ्ते दान दी है, 5हर-ठहर, देख इस भूठ का 
कैसा फल भोगता है। हा ! इसे देखकर श्रोध से जैसे मेरी 
दाहिनी भुजा श्ञाप देने को उठती है वेसे ही जाति स्मरण 
सस्कार से वायी भुजा फिर से कृपाण ग्रहण किया चाहती है। 

उपस्याम*--हरिश्चन्द्र--प्रिये ! हरिह्चन्द्र की भ्र्दधांगिनी होकर तुम्हें ऐसा कहना 
उचित नही है। हाँ, भल्रा तुम ऐसी वात मुँह से निकालती 
हो । स्वप्न किसने देखा है ? मैंने न ? फिर क्या ? स्वप्न" 
संसार अपने काल में असत्य है, इसका कौन प्रमाण है ? ओर 
जो असत्य कहो, तो मरने पीछे तो यह ससार भी असत्य है, 
फिर उसमे परलोक के हेतु लोग धर्माचरण दयो करते है । 

गर्भसन्धि 


गर्भसन्धि में प्राप्ताशा तथा विकल्प से पताका का सब्लिवेश साना गया 
है । विकल्प का भर्थ है कि पताका हो भी सकते है, और नहीं भी। सत्य 
हरिष्चन्द्र' के तीसरे झंक में मर्भसन्धि दिखलाई पड़ती है जिसमें प्राप्याश्ा है, 
पताका नहीं। 
श्राप्याशा--अंकावतार मे भैरव का कथन--कि “मुझको भी आज्ञा हुई है कि 
अलक्षत रूप से तुम स्वंदा राजा हरिश्चन्द्र की रक्षा करना” झ्राशा 
की किरण का द्योतेक है। राजा और रानी के बिक जाने पर भ्रपाय 
(निराज्षा) दिखाई पड़ती है। विश्वामित्र श्रपना धन पाकर कहता 
है "स्वस्ति (श्राप ही श्राप) वस अब चलो बहुत परीक्षा हो चुकी” 
में भी बल्याण-संकेत है । 
गर्भसंधि*--राजा हरिहचन्द्र पर सकट का मेघ मंडराता है। वह विक्रय के 
लिए प्रस्तुत है कि रानी शैव्या सामने आकर उसे रोकती है प्रौर 
स्वय बिक जाती है । वह उपाध्याय से एक शर्त रखती है कि वह 
फण्ज्जति-++- 
१. बद्र--कडोर वचन । 
४. उपन्यास-सतर्क वचन । 
३. आप्याशा-आरा (उपाय) भर निराशा (अपाय) के मोंक़ों में जज आप्ति की आशा की 
किरण दिखाई दे तो बहा “प्रप्याशा! नामक कार्य-अवर॒या होती है । 


ष. ये चित में बीज दिखाई देकर तिरोहित हो जाता दे। उसका अन्वेषण किया 
जाता दे । 
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सेविका तो बनेगी किन्तु पर पुरुष सभाषण तथा उच्छिष्ट भोजन 
का त्याग करेगी । उसकी यह शर्त स्वीकृत होती है। यहाँ भी 
कप्टो के मध्य आज्ञा की क्षीण किरण सकेतित हैं बयोकि वह पर- 
पुरुष के सम्पर्क में नहीं आयेगी, न पुरुष संघ सामने झायेगा। 
धर्म चाष्डाल के वेश में झ्ाकर राजा को खरीदता है। धर्म के 
आगमन से भी रक्षा का संकेत है। भ्रत. नप्ट होता बीज दिखाई 
पडता है। इस प्रकार तीसरे अंक में गर्भसध्रि व्याप्त दिखाई 
देती है ॥ 
गर्भेसधि के अग॑-- 
झभूताहरण*--भैरव--मुभको भ्ाज्ञा भी हुई है कि अलक्ष रूप से तुम स्वंदा 
राजा हरिश्चन्द्र वी भ्रग रक्षा करना, इससे चलूं मैं भी वेप बदल 
कर भगवान्‌ की आज्ञा पालन भे प्रवृत्त होऊँ । 
यहाँ भरव का कपट वेश घारण करने का कथन अभूताहरण झग 
के अन्तर्गत है । 
मार्ग--पाप--मरे रे मरे ! जले रे जले ! कहाँ जायें सभी पृथ्वी तो हरिश्चन्द्र के 
पुण्य से ऐसी पवित्र हो रही है कि कही हम ठहर ही नहीं सकते | 
सुना है कि राजा हरिश्चन्द्र काशी गए हैं, क्योकि दक्षिणा के 
वास्ते विश्वामित्र ने कहा है कि सारी पृथ्वी त्तो हमको तुमने 
दान दे दी है, इससे पृथ्वी मे जितना घन है सब हमारा हो चुका 
और तुम पृथ्वी मे कही भी अपने को बेचकर हमसे उऋण नही 
हो सकते, यह बात जब हरिद्चन्द्र ने सुनी तो बहुत ही घबराए 
और सोच-विचार कर कहा कि बहुत भ्च्छा महाराज, हम काशी 
में अपना झरीर बेचेगे, क्योकि शास्त्रों मे मिला है कि काशी 
पृथ्वी के बाहर शिव के त्रिशूल पर है। 
तोटकौ--विश्वामिन- हुई प्रणाम्‌ । बोल तैने दक्षिणा देने का क्‍या उपाय 
किया ? आ्ाज महीना पूरा हुआ । झब मैं एक क्षणभर 
भीन मानूंगा । दे अभी, नही तो (श्राप के वास्ते कम- 
ण्डल से जल हाथ मे लेते है) । 
उद्देग*--विश्वामित्र--वयो रे ! झाज महीने में के दिन वाकी हैं ? बोल कब 
दक्षिणा देगा २ 


१७ अभूताहरण-कंपदइ-वचच “अमूतादरण है। 

२, मार्ग-तत्वाथ कथन को “मार्य” नाम दिया गया दे ! 
३« तोटक--क्रोधयुव॒त दचन । 

४. उद्धबे ग--शत्रु का मय। 
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हरिश्वद्ध--(घवड़ाकर) अद्या ! महात्मा कौशिक भगवान्‌ ! प्रमाण करता हूं । 
' संभ्रम--हरिश्चद्ध--विश्वामित्र को पृथ्वी दाव करके जितता चित्त प्रसन्‍न 
नही हुआ उतना अब विना दक्षिणा दिए दुखी होता है! 
हा ! कैसे कप्ट की वात है, राजपाट, थनधाम, सब छूटा, 
अब दक्षिणा वहाँ से देंगे। क्‍या बरें? हम सत्य धर्म 
कभी छोडेंगे नहीं भर मुनि ऐसे त्रोधी हैं कि विना दक्षिणा 
लिये शाप देने को तैयार होगे झौर जो वह झाप न भी 
देंगे तो क्या ? हम ब्राह्मण का ऋण चुकाये बिना घरीर 
भी तो नहीं त्याग सकते । क्या करें ? बुबेर को ही जीत 
कर धन लावे ?२े पर कोई शास्त्र भी तो नहीं हैं ।...तो 
क्या किसी से माँग कर दें ? पर क्षत्रिय का तो धर्म नहीं 
कि कसी के आगे हाथ पगारे ! हा। देखो तो, काभी में 
आकर लोग संसार के बंधन से छूटते है, पर हमको यहां 
भी हाय-हाय, मची है । हा ! पृथ्वी तू फट क्यो नहीं जाती 
कि मैं अपना बलकित सुँह फिर किसी को ते दिसाऊँं।"* 
हमारी तो इस समय कुछ बुद्धि ही काम नही करती कया 

करें ? हमे तो ससार सूना दिखाई पड़ता है । 

आक्षेप॑--हरिश्चस्द्र (लेकर हर से आप ही झाष ) 

ऋण छूटूयो पूरुयो वचन, द्विजहु न दीनों साप । 

सत्य पालि चडाल हू, होइ आज मोहि दाप। 
(प्रगट विश्वासित्र से) भगवान्‌, लोजिए यह मोहर | विश्वासिश्ष-- 
(लेकर) स्वस्ति (आप ही आप) बस झब चलो, बहुत परीक्षा हो 

चुबी । 


अवभश्श सन्धि 


प्रवर्श सन्धि मे ग्रभेसन्धि वी वाघाओं में लुप्त हुआ वीज सामने प्राता है। 
यद्यपि बाधाग्रो की आँधी चलती है, किन्तु उसकी समाप्ति का संकेत भी भ्रवट 
होने लगता है। भ्रवमर्ण सन्धि में कोघ, शोक, श्राप, दैवी आपत्ति इत्यादि से 
बाधा भी आकर सडी होती है । रोहिताइव को सप ने ग्रसा, यह दैवी आ्रापत्ति 
है। अ्रवर्म्श सन्धि चतुर्थ अंक में नारायण के प्रकट होने तक व्याप्त है । 

इस सन्धि में प्रकरी नामक भ्रथप्रकृति तथा नियताध्ति नामक कार्य-अवस्था 
का संयोग द्वोता है । प्रवरी वा होना अ्रनिवा्य नही हैं। वाटबवार चाहे तो 
१. मअम-रांका भर ब्रास 7 
३ आछ १-सर्भस्थित बीज का सम्मुस आना शा प या घिप्ति दे । 
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उसे स्थान दे, चाहे न दे। चतुर्य अंक में कोई प्रकरी नही है। भूत-प्रतों का 
गाना-ताचना हरिश्चन्द्र के सम्मुस होता है तथा इमझ्ान के वर्णन का अंग है, 
साथ ही यह कथा में कोई ग्ाँठ नही जोड़ता है। झ्रतः यह वर्णन भी प्रकरी नही 
माना जा सकता है । नियताप्ति का रहना प्रावश्यक है और वह यहाँ दिखलाई 
पड़ती है। वाधाओो के दुर हो जाने के सवेत से जब फल की प्राप्ति निश्चित 
हो जाय वहाँ नियताप्ति नायक कार्य-अवस्था भानी जाती है । 
नियताप्ति-- 
सूर्य नेपथ्य से सावधान करते है श्रौर हरिश्घद्ध बहते है कि पित. मैं साव- 
धान हूँ। सब दु खो को फूल की माला की भाँति ग्रहण करूगा। 
संध्यंग 
द्रव*- शैव्य--दस स्तुति से क्या है ? श्षास्त्र सव असत्य है, नही तो आार्य॑पुत्र 
से धर्मी की यह गति हो । यह केवल देवताझ्रो और ब्राह्मणों का पासड 
है । 
अपवाद*--हरिइचन्द्र-निस्सन्देह मुमसे ग्रधिक झ्रभागा कौन होगा ? न जाने हमारे 
किस जन्म के पाप उदय हुए है। जो कुछ हमने झ्राज तक किया, 
बह यदि पुण्य होता तो हमे यह दुख न देखना पडता । हमारा धर्म 
का झभिमान सव भूठा था, क्योकि कलियुग नही है कि भ्च्छा करते 
बुरा फल मिले । तिस्सन्देह मैं महा प्रभागा भौर बडा पापी । हूँ 
विद्वव*--नेपथ्य में दुसरे स्वर से--हाँ, तक्षक को श्राज्ञा दे । भ्रव श्रीर कोई 
उपाय नहीं है । 
प्रसग*---देवता--धन्य राज हरिश्चन्द्र ! तुम्हारे बिना ऐसा कौन होगा जो 
घर झाई लक्ष्मी का त्याग करे ! इत्यादि । 
छलन*-- (एक स्वर से) तो अ्रप्सराओ को भेजें (ट्ंसरे स्वर से) छि.मूर्स 
जिनको अप्टसिद्धि नवनिधियों ने नहीं डिगाया उसको अप्सरा क्या 
डिग्रावेगी । 
व्यवसाय -- 
(१) हरिश्चन्द्र--इन्द्रकाल हु सरिस जो झायसु लाँधे कोय | 
यह प्रचड भुजदड मम प्रतिभट ताको होय । 
« द्वव--पूर््यों का तिरस्कार । 
अपवाद-दोप वी कथन । 
विद्वव--बधचन्धन श्त्यादि । 
. प्रमग-बढ़ों का वीरति गान । 
» छलतल--अपनी हानता। 
ब्ववसाय--अभपनी रारित का दखान 


दी हर हुतणए ००७ । 
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प्ररोचना--* 
नेपथ्य से मूर्य की उक्ति-- 
पुत्र हरिश्चन्द्र सावधान ! यही अंतिम परीक्षा है। तुम्हारे पुरषा इधवाकु 
से लेकर त्रिश्वंकु पर्य्यन्त प्राकाश में नेत्र भरे सड़े एकटक तुम्हारा मु 
देस रहे है । भाज तक इस बंद में ऐसा कठिन दु स्॑ किसी को नहीं 
हुआ था। ऐसा ने हो कि इनका सिर नीचा हो। भ्पने धैर्य का 
स्मरण करो । 
विचलनौ-- 
धर्म--हम प्रतच्छ हरि रूप जगत हमरे बल चालत। 
थल-यल नभ भिर मम प्रभाव मरजाद न टालत ॥ आदि । 
नियंहण सन्धि 
चौये अंक में भगवान्‌ विष्णु के प्रकट होने से अत तक । 
कार्य--भगवान्‌ प्रकट होकर आ्यीर्वाद एवं रोहिताश्व को जीवन देते है 
फलागम-- 
विश्वामित्र --महाराज ! यह केवल चद्द-सूर्य तक आपकी कीति स्थिर 
रखने के हेतु मैंने छल किया था, सो क्षमा बीजिए और झ्रपना राज्य 
लीजिए। 
श्री मदादेव---पुत्र हरिश्चर्द्र ! भगवान्‌ नारायण के अनुग्रह से प्रह्मतोक 
पर्यन्त तुमने पाया, तथापि मैं ग्राश्षीर्बाद देता हें कि तुम्हारी बीति जब 
तक पृथ्वी है तब्र तक स्थिर रहे झौर रोहिताश्ब दीर्घाय, प्रतापी और 
चत्रवर्ती हो । 
निर्वहण सन्धि फे श्रंय 
सन्धिर--भगवान्‌ू---बस महाराज बस । धर्म और सत्य सवकी परमावधि हो 
गई | देखो, तुम्हारे पुण्य-भय से पृथ्वी बारम्बार काँपती है । 
ग्रथन४-. 
भगवान्‌ (दँव्या से) पुत्री | अब सोच मत कर | घन्य तेरा सौभाग्य 
कि मुझे राजपधि हरिश्चन्द्र ऐसा पति मिला । वत्स रोहिताश्व, उठो। 
देखो तुम्हारे ग्राह्म-प्रित्ठा देर से हुुम्हारे मिलने को व्याकृत् हो रहे हैं 
(रोहिताइव उठ खडा होता है) । 





१* प्ररोचना--सिद्ध पुरुष द्वारा सादी घटना की खचना ! 
२. विचलन--धात्मश्नाधा । 

३- सन्धि--बीव का सामने आना । 

४. प्रथन-कार्य का उपसंहार । 
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भाषण-- 
महादेव--मैं झाश्षी्वाद देता हूँ कि तुम्हारी वीति जब तक पृथ्वी है तब 
तक स्थिर रहे । 
पांती--पृत्री क्षैब्या ! तुम्हारे पति के साथ तुम्हारी वीति स्वर्ग की 
स्त्रियाँ मावे । 
पूर्वभाव-- 
विश्वामित्र---यह केवल चन्द्र-यूर्य तक आपवी कीरति स्थिर रखने के हैतु 
मैंने छल किया थां, तो क्षमा वीजिए और अपना राज्य लीजिए । 
उपगरूहनर-- 
(फूल बरसते है श्रौर भगवान्‌ नारायण प्रकट होकर हरिश्चस्द्ध का हाथ 
पकड लेते है) 
भगवानू--वस महाराज वस | धर्म श्रीर सय सव बी परमावधि हो 
गई । देखो, तुम्हारे पुष्य-भय से पृथ्वी वारम्बार काँपनी है, भ्रव प्रैलीतय 
की रक्षा करो । (नेत्रो से आँसू बहते है) 
आननन्‍्द-- 
हरिश्चन्द्र--(प्रणम करके गदयद स्वर से) प्रभु ! आपके दर्शन से 
सब इच्छा पूर्ण हो गई, तथाधि ग्रान्नानुमार यह मागता हूँ कि मेरी प्रजा 
भी मेरे साथ बैकुँठ जाय और सत्य सदा पृथ्वी पर स्थिर रहे । 
वाब्यसहार(-- 
भगवानू--इतना ही देकर मुझे सन्‍्तोप नहीं हुआ, कुछ भौर भी 
माँगो । मैं तुम्हे क्‍या दूं ? क्योकि मैं तो अपने ही को तुम्हे दे चुका 
तथापि मेरी इच्छा यही है कि तुमको भर वुछ वर दूँ । 
प्रशस्तिए--- 
हरिइ्चन्द्र--भगवान्‌ ! मुझे श्रव कौन इच्छा है ? मैं और क्या वर 
माँगू ? तथापि भरत का यह वाक्य सुफल हो-- 
खलगनन सो सज्जन दुसी मत होद, हरिपद रति रहे। 
उपधर्म छूटे, सत्व निज भारत गहै, कर-दुख बहै। 
बुध तजहि मत्सर, नारि नर सम होहि, सब जग सुस लहै । 
तज्ि नाम कविता सुकविजन की अ्रमृत वानी सब कहै । 





. भाषण--मानादि की प्राप्ति 

- पू॑भाव--कार्य का दरान 

.. उपंयूइन--अदभुत का सम्मुस भाना । 

'.. भानन्द--अमिनापा की सूर्ति । 

- ववब्यसंद्वार-वर की प्राप्ति । 

» पराग्ति--राजा या नायक के द्वारा वल्याण-कास्या । 


हा । 


१६० / भारतेन्दु के नाटकों का थास्त्रीय प्रनुशीलन 


इससे सिद्ध होता है कि “सत्य हरिश्चन्द्र' नादयशास्त्र की दृष्टि से एक 
सफल नाटक है | इसका प्रधान कारण है कि इसमें 'चंड कोशिक' का श्रनुसरण 
किया गया है। जो प्रथम अंक मौलिक रूप में लिखा गया है वह भी शास्त्रीय 
दृष्टि से सफल है। 
नेता 
महाराज ह्रिब्चन्द्र धीरोदात्त नायक हैं । धीरोदात्त नायक भे गुण होने 
चाहिए--अपने मूँह मियां मिददू न बनने वाला, क्षमाशील, भ्रत्यन्त गम्भीर 
प्रयूत्ति वाला, काम-त्रोध इत्यादि के वेग को सहने बाला, स्थिर बुद्धि बाला, 
बिनयी, परन्तु विनय के साथ अपना व्यवितत्व रखने वाला भौर अपनी बात का 
पवका--ये सव गुण राजा हरिश्यन्द्र में हैं। शैब्या नायिचा है जो स्ववीया है। 
पतिव्रता एवं दृढ़ चरित्र वाली है। प्रतिनायक विश्वामित्र हैजो ्रोधी और 
निप्दुर है। भारतेम्दुजों ने इन्द्र को भी प्रतिनायकत्व दे दिया है। क्योंकि इन्द्र 
के ही उकसाने पर विश्वामित्र जी पग-पय पर बाधा देते हैं । तब्र भी विरोध 
का उत्तरदायित्व विश्वामित पर ही पडा है। प्रत. विश्वामित्र ही ध्तिनायक 
भाने जायेंगे । 
रस--राजा हृरिश्चन्द्र दान वीर हैं। प्रतः प्रधान रस बोर रस है। सहायक रस 
हैं--करुण, बीभत्स एवं रौद। 
भाषादाली--भाषा इसकी पुष्ट है। रत्य एवं घर्म की दातचीत बनारसी बोली 
में हे (भक ३)। पद्म से अधिक गद्य को स्थान मिला है। गीत एक 
ही है, वह भी भूस-प्रतो वा । प्रस्तावना एवं प्रथम भक में देश- 
वाल सम्बन्धी सकेत पाए जाते हैं जिनकी चर्चा हो छुवी है। 
देशकाल-दोप-- 
प्राय. झनेक प्रालोचकों ने मारतेन्दु पर देशफाल सम्बन्धी एक दोप लगाया 
गया है। उनवा' कथन है कि भारतेन्दुजी ने 'गंगा-वर्णन” वयो दिया । किन्तु 
यह देशकाल-दोप भारतेन्दुजी के मत्ये रही मद्रा जा सकता है, क्योकि 'चुण्ड 
कौशिक में भी गंगाजी वी चर्चा है। राजा मृत्युपुश्र को शैव्या के हाथो में 
देखबर अत्यन्त दु.ख करता है भर प्राण त्याग की बात मोचकर कहता है “भवतु 
भागीरथी तटोपास्तेपु सुत शोकारित दक्ममानमात्मानं निर्यापयामि”। सो यह 
देशकाल-दोए 'चण्ड कौशिक! मे भी है क्योकि भ्ागीरयी वहाँ भी उपस्धित है । 








२, (क) गंगा भगीरथ द्वारा लाई %ई थी। ४त: इस वर्णन में देशकाल दोप है । 
+-7ड० प्रेमनारायण शुस्त-इल भारतेम्दु को नाद्यकला, ए० १७२ 
(स) काल दोष हो इसमें मानना दी पदेमा। महाराज एरिश्वस्दर मंगाःतरण कराने बाने 
ऋमीरथ के पूबज ई--डा० दशरथ भोमा कन हिस्दो नाटक + डदेभव एवं विकास, 
घृ०् २३७ प 
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जवकि चंड कौशिक भागीरथो का सकेत मात्र है, भारतेन्दुजी ने विस्तृत वर्णन 
दिया है। यह देशकाल-दोष तो है ही थौर भारतेन्दुजी इसे वचा सकते थे 
किन्तु वे वाराणसी की गंगा वा वर्णन न देते यह कैसे संभव था। झतः “चंड 
कौशिक' का सकेत लेकर विस्तृत वर्णन दे देते है । 'चंड कौशिक' में इमशान का 
विस्तृत वर्णन है जो 'सत्य हरिश्चन्द्र” मे श्रोर पैर पसार कर सुशोभित है। 
झमितय 

सत्य हरिदचन्द्र! मे नाटककार ने अ्रभिनय का बड़ा ध्यान रक्सा है। इसके 
कई प्रमाण उपलब्ध है । 
(१) पात्रों की वेशभूषा पादटिप्पणियों में दी गई है । 

(क) सूक्षधार हरे वा नीले रम की साट का कामदार जाँघिया पहने, उसके 
आगे पट॒के की तरह कमरबन्द के दोनो किनारे नीचे-ऊपर लटकते हुए, 
गये में छुस्त सामने चुताम की मिरजई, ऊपर माला वर्गरह श्रौर सब 
गहने, सिर पर टिपारा, पैर मे घुघरू, हाथ मे छडी, सिर पर मुकुट । 

(ख) नटी--महाराप्ट्री वेष, कमर पर पेटी कसे वा मर्दाना कपडा पहने पर 
जेबर सब जनाने । 

(ग) इन्द्र--जामा, क्रीठ, कु डल और गहने पहने हुए, हाथ में वच्ध (कर्द 
फल का छोटा भाला) लिए हुए । 

(घ) द्वारपाल--छज्जेदार पगडी, घेरदार पाजामा पहने, कमरबन्द बसे 
और ग्रासा लिए हुए । 

(२) दृश्य-योजना भी दी गई है-- 

(व) इन्द्ररभा--बीच में गद्दीतविया धरा हुआ, घर सजा हुआ । 

(स) दक्षिण श्मशान--नदी, पीपल का बडा पेड, चिता, मुरदे, कौए, सियार, 
कुत्ते, हड्डी इत्यादि । कम्बल ओढे श्रौर एक मोटा लट्ठ लिए हुए 
राजा हरिश्पर्दध दिखाई पडते हैं । 

(३) उस समय पारसी नाटको में चमत्कारपूर्ण दृश्यों वी योजना हो रही 
थी । भारतेन्दुजी ने भी नाटक में चमत्वारपूर्ण दृश्य योजना की है-- 

(क) प्राकाश से फूल की वृष्टि शौर बाजे के साय जयघ्वनि । 

(अक दो के प्र॑त मे) 

(ख) विशज्ञाच शौर डाकिनी-गण परस्पर झ्मामोद करते और गाते बजाते हुए 
झाते हैं। 

परिशाच श्रौर टा०--हैं भृत-प्रेत हम डाइन हैं छमा छम छम 

हम सेबे मसानशिव को भज बौते बम वम बम ।/ 
पि०--हम कड़ बड़ कड कड कड़ कड हड्डी को तोडेंगे' 
हम भड़ भड़ घड़ घड पड़ पड सिर सबका फोड़ेंगे ।/ 
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डा०--हम घुट घुट घुट घुट घुट घुट लोह पिलावेंगी । 
हम चद चट चट चट चट चट ताली वजादेंगी ॥ 
सव--हम नाचें मिल कर थेई थेई थेई कूदे घम धम धम, 
यह गान और नाच, पारसी अभिनय के अनुकरण का पग्रच्छा 
उदाहरण है ॥ 

(ग) सशानी, मृत पुभ्न रोहिताइव का कंबल फाड़ा चाहती है कि रंगभूमि की 
पृथ्वी हिलती है, तोप छूटने कान्मा बडा शहद और विजली कान्सा 
उजाला होता है । नेपश्य में वाजे के साथ घन्य घन्य झौर जय जब का 
झब्द होता है, फूल बरमते है श्र भगवान नारायण प्रकट होकर हरिश्चस्द्र 

का हाथ पकड लेते हैं । 
(घ) नेपथ्य का अधिक प्रयोग भी चमत्कार उत्पादन की दृष्टि से है । 
(ड) इसका अभिनय वलिया, कानपुर, प्रयाग, काशी, डुमराव इत्यादि झ्रनेक 
स्थानों पर हुआ था । बलिया में अभिनय के समय स्वयं भारतेन्दुजी 
उपस्थित थे | अभिनय बड़ा सफल रहा था । 
उद्देश्य 
भारतेन्दुजी ने श्रपने मित्र बाबू वालेश्वरप्रसादजी बी० ए० के कहने से 
लड़को के पढ़ने-पढाने के लिए यह नाटक लिखा था। झ्त' आदर्श का रंग गहरा 
करने के लिए “चड कौशिक' का श्रृंगार छोड़ दिया एवं स्व्रप्म में राज्य दान 
दिला कर उस आदर्श को झौर ऊँचा वनाया। साथ हो भारलेन्दुजी ने इस- 
भाटक के ब्याज से भ्रपना जीवन उसी प्रकार व्यत्रत किया है जँसे कि ग्रपनी 
भव्ित-मावना 'चन्द्रावली' से व्यक्त को है एवं अपने राजनतिक विचार 'भारत- 
दु्देशा' भे दिए हैं । प्रस्तावना में न|टक्कार नटी सूजधार के क्योपकथन से इस 
श्रोर स्पष्ट संवेत्त देता है । 
सू४०--सब सज्जन के मान को कारन इक हरिविन्द ॥ 
जिम सुभाव दिन रेन को, कारन नित हरिचन्द । 

नदी--और फिर उसके मित्र पंडित झीतलाप्रसादजी ने इस नाटक के नायक 
से उसकी समता भी की है इससे उनके बनाए नाटकों में भी सत्य 
हरिश्चन्द्र ही आज सेलने को जी चाहता है। 

सूत्र ०--कंसी समता, मैं भी सुनू ? 

नदी--णो गुन नृप हरिचंद मे, जगहित सुनियत्र कान। 

सो सव कवि हरिचद मे, लखहु प्रतच्छ सुजान । 
दोनो हरिक्चन्द्रों के जीवन को समानताएँ अरदुभुत हैं | 
(१) दोनो के साथ काशी नगरी का जीवन जुड़ा है। 
(२) राजा हरिश्चन्द्र से देवराज जैसे बड़े देवता को ईर्पा हुईं। कवि 
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हरिदचन्द्र के जीवन से भी तत्कालीन कुछ बड़े झादमी राजा शिव 
प्रसाद जैसे ईपा करते थे और सरकार ते उनकी निंदा करते थे | 
भारतेन्दुजी प्रथम अंक में कहलवाते है-- 
“मिपारसी लोग चाहे जिसको वढ़ादें, चाहे घटा दें ये सिपारसी लोग 
बड़े श्रादमी है और जो जितने बड़े हैं उतकी ईर्पा उतनी ही बडी है ।" 
इन बड़े पदाधिकारियों को शत्रु उतना सताप नही देते जितना दूसरों 
की सम्पत्ति और वीति। किन्तु भारतेन्दुजी इससे घबराने वाले ने 
थे । बयो ? ईश्वर वी निश्चला भवित उसमे ऐसी है जो सबका भुषण 
है । भ्रत्त वे कप्ट से घवराते नथे । उतना विश्वास था “सज्जब को 
दुर्जन लोग जितना कप्ट देते हैं, उतनी ही उनवी सत्य कीति तपाएं 
सोने वी भाँति चमकती है ।/ 


[३) चौथे भ्रक में भारतेन्दुजो ने ,भ्रप्टसिद्धि, नवनिधि एवं वारहों भ्रयोग 
बा प्रसग बढाया है | इसके पीछे भी नाटबकार का उद्देश्य है। राजा 
हरिश्चद्ध इन देवताओं से प्रार्थना करते है “यदि हम पर झाप लोग 
प्रसन्‍म हो तो महासिद्धि योगियो के, निधि सज्जनो देः गौर प्रयोग साधकी 
के वास जाप्रो” । दविवर भारतेन्दु हरिश्चद्ध ने भी राजा हरिश्चरद्ध की 
तरह अपनी निधि सज्जनों की दी एवं लेख, काव्य, नाटक के प्रयोग 
साधको को समरवित बर दिए ; 

(४) राजा हरिश्चन्द्र वा जीवन बाह्य एवं झातरिक सभधपं से भरा है। बाह्य 
संघर्ष तो दूसरे श्रक से चौये झक तक स्पष्ट है। चौथा झऊ भातरिक संघर्ष 
से भी सम्पन्त है। भारतेन्दु हरिश्चन्दध वा जीवन भी इसी प्रकार बाह्य 
एवं झ्रातरिकः सघर्षी से भरा है । बाह्य सभर्प उन्हें राजा शिवप्रसाद 
इत्यादि तत्वाभीन बड़े सनुप्यो से करना पडा । म्रातरिक स्षर्ष भी उन्हें 
जीवन-भर करना पड़ा है। पग-पग पर इसक्रे ग्वसर भाए। नानी ने 
बहा वि में तुम्हे सम्पत्ति में एक भाग भी नहीं देती । भारतेर्दुजी ने अपने 
हृदय पर विजय पाई । वन्धुप्रो एवं इप्ट-मित्री ने 'माघत्री' से किसी 
प्रकार वा सम्बन्ध ने रसने वे लिए साम, दाम, दड, भेद दियाया । हृदय 
में सघर्ष हुआ पिन्‍्तु भन्‍त में हृदय वी ही जीत हुई। 

(५) सतथुग राजा हरिश्चद्ध के दान एवं सत्य का झनुकरण कलियुगी भारतेस्दु 
हरिइचद्ध के जीवन में प्राप्त होता है । 

सत्य हरिश्चद्ध भारतेरदुजी वी प्रत्यन्त प्रौद़् रचना है। भारतेन्दुजी के 
प्रनुगरण पर टिन्शें में श्रौर भी बई हरिश्वद्ध नाटक लिसे गाए किल्तु भारतेन्दु 
जी की प्रदितीयता को आज तक कोई नहीं ब्राप्व कर सक्रा है।यह नाटक 
प्रत्यन्न लो ध्रिप हथा भी । 


१६४ | भारतेर्दु के वार का घास्त्रीय प्रनुशीवन 


प्रेमजोगिनी (१८७५) 


'्रेमजोगिनी' नाटिका के प्रयम अंक के केवल चार गर्भाक प्राप्त होने हैं। 
टसके प्रथम दो अंक “हरिध्चन्द्र चन्द्रिका' में काशी के छावाचित्र या भले- 
बुरे फोटोग्राफ नाम से छपे थे । फिर दो ग्र्भाक और लिखे गए। पता नही क्यों 
कवि ने शेप नाटिका को सम्पूर्ण नही किया ? 

फलत: प्रेमजोगिनी अपुर्ण नाटिका है | वततेमान रूप में इस नाटिका के चार 
ग्रसम्बद्ध दृश्यों में एक कथा-मूत्र नहीं हे। स्वमावत. प्रब्न उठता है कि 
भारतेन्दुजी ने इसे नाटिका नाम क्‍यों दिया है? भारतेन्दुजी की प्रत्तिद्ध 
नाटिका “चन्द्रावली” है। चन्द्रावली को सम्मुख रखकर विचार क्या जाय कि 
बया प्रेमजोगिनी को भी नाटिका कहना उचित है? नाटिका में स्तरी-पात्रो 
वी प्रधानता होती है। उसमे दो नाग्रिकाएँ होती हैं । छोटी नायिका बडी 
नायिका के भय से नायक से एकाकार नहीं हो पाती है। कौझिकी वृत्ति, चार 
अंक एवं चार संधियाँ होती है । नायक घोरललित होता है । ऐसे ही लक्षणों 
से युक्त रूपक को नाटिका की सज्ञा दी जाती है| 'प्रेमजोंगिनी! नाटिका का 
नायक रामचन्द्र धीरललित ही प्रतीत होता है-- 





माखन ०--“भ्रभई कल्हौ हम झो रस्ते रात के आवत रहे तो तबला ठनकत 
रहा । बस रात दिन हा-हा ठी-दी, बहुत भवा ॥ 
दुई चार कवित्त बनाए लिहिन बस होय चुका” 
बालमु०--"कणी इनके साथ मसल, कभी उनके, सुर को झ्रत्रमर करके जच 
मैं जाता हूँ, तब वह नहाकर गाते रहते हैं। 
छ्कूजी--मसाल काहे ले जाये मेहरास्न का मुह देखे के ? 
इन चार हश्यों से स्पप्ट होता है क्रि तायक रामचन्द्र गुणी एवं कलाकार 
है। याने-वजाने मे रुचि रखता है । कातिक स्वान नियम से करता है। सुघाकर 
जैसे सद्पुरुषों को प्राश्रय देता है । इस प्रकार वह धीरललित होने का सकेत 
देता है । 
किन्तु नाटिया के लिए एक गानवती एवं अनुरागिनी सलाथिका वा होना 
झावश्यक है | चारो दृश्यो में एक सुन्दर युवती विधवा वी चर्चा होती है जो 
पंडी के बीच पिता के साथ रह रहो है-- 
महाद्र--यह यजमान पाप नगर में रहता है । इसे एक कन्या है, वह विधवा 
है पर उसके शिर पर केश हैं। तीर्यस्थान में गराकर और करना 
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झावश्यक है पर क्षौर करने मे बस्या बी शोभा घती जायगी इसलिए 
जो कोर ऐसी घास्त्रोतत ब्यवस्या दे सो उसका एड हतार रपये की 
सभा करने या विचार है (दृश्य ४) 
ऐसा पनुमान होता है मि यदि माटिया पूर्ण हो जाती तो यद्दी खुल्दरी 
विधवा पन्‍्या साथिया बनती । सभा में नायफ रामचन््ध एवं सुघासर सिद्ध 
करते कि कैश यटाना प्रनिवाय नहीं है। प्रनुमान होता है कि पाप नगर के 
पड़े कन्या को प्रपद्दत करते, नायक रामचन्द्र इसकी रक्षा करता, पत्या मा 
प्रेम नायक से होता शौर प्रस्त में यह प्रेमयोशिनी बनती । 
नाटिका थी प्रस्तावना भी नादुबश्ाम्त्र केः भनुगार है। धारम्म में प्राठ पद 
बाला 'नादीपाठ' है । मध्य में विस्तृत प्ररोचनां है, जिससे नाटबयार प्रपने 
विपय में बहुत बुछ बहता है, भौर पन्‍्त मे प्रस्ताव होता है हि 'प्रेमजोगिनी/ 
नाटक का प्रभिनय विया जाय। 
इन तथ्यों फी झोर देसने से यह भनुमान होता है कि सम्भवत. यहू नाटिया 
भी 'चन्द्रावली' के समान साट्यशास्त्र ये: लक्षाणों बाली नाटिया बनती । विन्‍्सु 
इस निष्वर्ष के यिरोध में भी कई तर्क सामने झाते हैं। प्रस्तुत घारों दृश्यों में 
कोई गु फित कया नहीं है। किसी भी रूपफ़ या राबसे बडा भौर सबसे प्रथम 
आधार है सम्बद्ध वथानक । गु फित कया के भरभाव में यह वहना सरल नहीं है 
कि यह नाटिवा दयास्त्रीय लक्षणों से सम्पत्न नाटिका होती । घारों दृश्यों मे न 
कोई एक विशेष पात्र (नायक) उभरा है, न किसी स्प्री-पात्र वा प्रयोग हुभा 
है । फलतः यह निष्कर्ष स्पप्टतया निवलता है कि यह नाटिका “चद्धावली/ के 
समान शास्त्रीय लक्षणसम्मत नाटिका न बनती । । तब प्रइन होता है कि इसे 
भारतेन्दुजी ने नाटिका नाम क्यो दिया है ? 
प्रस्तावना में पारिपाश्वंक बहता है कि “यह नाटक भी मई-पुरानी दोबो 
रीति मिल क॑ वना है ।” सचाई यही निहित है ॥ भारतेन्दुजी की इसी नाटिका 
के सदृश अन्य नाटककारो वी नाठिकाएँ उस काल में निर्मित हुईं । जैसे ललिता 
नाटिका, प्रेम नाटिका, श्यामानुराग नाटिका, जो नाठिका के शास्त्रीय लक्षणों 
से सम्पन्त नही है 4 ये नाटिकाएँ वस्तुत छोटे प्रेम-नाटक हैं प्रतः नादिका वह 
दिया गया है । ऐसा प्रनुमान होता है कि भारतेन्दुजी प्रेम-प्रधाव एक छोटा 
सा नाटक लिखने जा रहे थे । छोटा होने के कारण वे उगे नाटिका कहते हैं । 
इस नाटिका में वे कुछ लक्षण सस्क्ृत नाटक के रखते और कुछ पश्चिमी नाटकों 
के । सम्भवत. तत्कालीन समाज एवं घर्मं का यथार्थ चित्रण इसमे होता। 
यही परिचिमी दृष्टिकोण रहता ॥ साथ ही स्वी-प्रधान न होकर यह 
नाठक पुरुप-प्रघान होता । पूर्वी नाटयशास्त्र के अनुसार इसमे प्रस्ता- 
बना है ही, नायक धोर ललित दिखलाई पड़ता ही है। आगे चलकर 
नाटककार इसे शगार के दोनों पक्ष सयोग एवं वियोग से पूर्ण दिखलाता । इस 


१६६ / भारतेन्दु के नाटकों का शास्त्रीय अनुझीलन 


प्रकार मह छोटा-सा नाटक पूर्व एवं पश्चिमी लक्षणों से युवत वनता। भारतेन्दु 
जी का ऐसा ही दूसरा नाटक “भारत दुर्दशा' है जो नाट्यरासक के लक्षणों से 
युक्त नही है। वास्तव में मारतेन्दुजी ने उसे भी पूर्व एवं पश्चिमी शैलियों के 
समन्वय से बनाया है । उसको उन्होंने नादूयरासक या लास्यरूपक कहा है। 
इसका स्पष्ट अर्थ है कि यह लास्यरूपक है किन्तु प्राचीन संस्कृत नाट्यशास्त्र का 
यदि कोई नाम हो इसे देना है तो इसे नाट्यरासक कहेंगे। इसी प्रकार की 
यह नाटिका होती । इसमे भारत-दुर्देशा के समान दो एक लक्षण पूर्वी होते भौर 
तीत-चार पश्चिमी । 


'प्रेमजोगिनी' यथार्थवादी सामाजिक नाटिका है। “भारत-दुदंशा' के 
समान नाटककार ने इस अपूर्ण नाटिका में अपने समय के काशौ-समाज का 
शास्तविक चित्र खीचा है। काशी में तीन वर्ग प्रमुख हैं--ब्राह्मण बैश्य एवं 
साधु । इनमें से प्रथम दो के विविध चित्र इन चारो दृश्यों में झ्रा गए है। 
ब्राह्मण वर्ग में पडा, न्योताखाऊ ब्राह्मण एवं गोसाइयो का तत्कालीन रूप प्रति- 
विवित है । दुसरे दृश्य में पंडों और भडेरियों की पोल खोली गईं है, चौथे में 
न्योत्ताजाऊ ब्राह्मणों के हथकंडो का वर्णव है तो पहले दृश्य में माल भौर 

»महराझू दोनों को भोगने वाले गोसाइयों के कारनामों पर प्रकाश पड़ा है। 
साथ ही पर-धन श्रौर पर-वनिताओ की टोह में रहने वाले घनदास और 
वनितादास वी मलीन मानसिक वृत्तियो का भी उद्घाटन किया गया है। 
इसी पहले दृश्य में छक्कूजी, माखनदास, वालभुकुन्द और मलजी जैसे पाखंडी 
बनियों के जीवन को भी सामने उघाड़ कर रबखा गया है जो दरस परस झ्रौर 
गंगा स्नान को ही धर्म मान बेठे हैं, मदिर मे परनिंदा को पूजते है और नवीन 
प्रकाश में चलने वाले सामाजिक सुधारकों की हँसी उड़ात हुए उन्हें बुरा- 
भला कहते हैं। द्वितीय दृश्यों में भगड़ भूरीसिंह बनारसी गुडा है जो श्रश्नील 
शब्दों के उच्चारण भे तनिक भी नहीं लजाता और मारने-मरने को सदा 
उतारू बैठा है। रामचन्द्र के रूप में स्वर्य भारतेन्दुजी सामने आते हैं | तीसरे 
दृश्य में काशी की प्रशंसा है--तीर्थों, शिक्षा-स्थानों, मंदिरों, प्रसिद्ध व्यक्तियों 
एवं क्ाधुओ की । सुधाकर साढ़े पाँच पृष्ठों की लगमंग १६० पंक्तियों में 
अकेला बोलता चला जाता है | चद्धावली में यमुवा-वर्णन भी इसी ढंग का 
है। यदि कही यह नाटिका पूर्ण हो गई होती तो “मारत दुर्देशा' की भाँति 
भारतेन्दु-कालीन नाटकों में इसका महत्त्वपूर्ण स्थान होता । हम भारतेन्दुजी, 
तत्वालीन व्यवितियों और तत्कालीन समाज के विषय में बहुल कुछ जान पाते । 


भारतेन्दुजी ने भाषा के सम्बन्ध में इस नाटक में बडी स्वतंत्रता बरती है 
पाखड-विडंवन' में दिगंवर मारवाड़ी भाषा बोलता है किन्तु हिन्दी-मिध्रित 
होने से दिगंबर दशशंको के लिए दुर्वोध नद्दी बनता है। जब वह कहवा है--- 


नर मजोनिनी | १६७ 


(क) या मल रपी देह माँ कसी जलारी सुद्धि 
प्रातम विमल स्वभाव छं यह रिपियाँ रि बुद्धि ॥ 
(घ) जो न करो परनाम दे मिप्ट योग सतकार। 
तो बैरहु तिनसो न कर जदपि रमत रिपदार । 
(ग) प्ररे बहे छत निवास वाला मतवारी त री कमा ब्रत छे। 


(घ) परे थोरी बुद्धि के, भरे जो वाही के कहेसु! सर्दंशता होती होय तो 
हे भो बहू छूं बेहूँ सर्वेज्ञ छूं, भौर हूँ भते जानू छूँ'** 


किन्तु जब 'प्रेमजोगिनी' के तीसरे दृश्य में ठेठ मराठी का प्रयोग होता 
है तो दर्शक साक नही समझ पाता झोर निम्नलिखित पान्र-क्यन उसे सर्वपा 
दुर्बोध प्रतीत होते हैं-- 
महाश--दीक्षितजी ! झ्ाज ब्राह्मण थी भझप्नी मारामार भाली कि मी माही 
सागूँ शवत नाही--कोण तो पचड। । 


कुमु ०--खरे, काय मारा मार भाली ? भच्छा ये तर बैठ केत 

पण पझ्रासेरीस झ्रामचे तहाघी काय व्यवस्था ? 

ब्राह्मण आणलेस की नाही ? काँहात हलवीतच भालास | 

यह अवश्य है कि चौथे दृश्य के वाद इन मराठी अश्ो की हिन्दी दी गई 

गई है। यह पाठक के लिए है। झभिनय में तो झभिनयकर्त्ता मराठी बोलेंगे और 
पूरा चौथा दृश्य दुर्बोध बनता रहेगा। इससे तो अच्छा था कि भारत 
दुर्दशा के पाँचवें प्रक के बंगाली कथनों की ही भांति हिन्दी का भी मिश्रण कर 
दिया जाता । 


विपस्य विपमौषधम्‌ (१८७६) 


१८७० ई० में मल्हारराव, बडौदा के राज्यसिहासन पर बैठे । तीन वर्ष 
के ही राज्यकाल में उन्होने जनता एव अग्रेज़्ी सरकार की आँखों मे अपने को 
गिरा दिया । उनके कुप्रवन्ध से सब असस्‍्तुष्ट हो गए । अग्रेजी सरकार ने जाँच- 
न्पड़ताल के लिए एक सरकारी कमीशन बैठाया। उस्त समय बड़ौदा के 
रेजिडेट थे कल रौवँंट फेग्रर । उन्होने महाराजा के कुप्रवन्ध की शिकायत की 
थी। मल्हारराव ने रेजोडेंट रावर्ट फेश्रर को विप देने का प्रयास किया। महा- 
राजा विलासी एव कामुक प्रवृत्ति के पुरुष थे। राज्य के कोप-बल पर यह 


१६८ | भारतेन्दु के नाटकों का शास्त्रीय अनुशीलन 


जप ् 

है हो बा वे देवर कहे, जी सकते ब्ण्क और वें अपर 

प्रबंधक ऋरते हैं. और दूसती ओर आखीय राजी के हटाएं जाने पर हुए प्रकट 

१ पका श रू केला बहुले एक कमी आया पा और फिंए ढे ञया 
कक क्की 


छेपमौपषधम. 9) 
अमोरे के. घर में जाते में हो उनके ढर के मारे औरत कुएं , में 


दिन थपा 


करते हैं। फिर उन्हें देश-प्रेमी पयों पा जाय ? भारतेरुजी ने प्ंग्रेों री 
और अग्रेज्ञी राज्य वी प्रशंसा सर्येत्ष पी है। इसके पाँच प्रमुध कारण हैं-- 

१. उस याल में पग्न जो का विरोध उप्र रुप में नहीं होता था जैसा कि 
झागे १६१६ के बाद हुआ्ला । स्‍झ्रारम्मिक पाग्रेस झधिवेशनों के स्रमापतियों फे 
भाषण इसके पुष्ट प्रमाण हैं । इन भाषणों में जहाँ एक प्रोर पागन के दोष 
दिखाए गए है--वहाँ प्रशंसा भी यी गई है । बाग्रेग वा जस्म १८८४ ई० में 
हुआ । इस तथ्य से १६७६ ई० वी भावनाप्रों का भनुमान उिया जा सत्ता है। 

३. विप्टोरिया का राज्य कुरान था । झग्रेजी राज्य बी गूनी शसला 
विक्‍्टोरिया के बाद ही प्रमश. वेंधी थी। भारतेन्दुजी एवं तत्वालीन प्रत्य 
नाटबकार (भविकादत्त व्यास, चोथरी प्रेमघन इत्यादि) विय्टोरिया-ग्रुग के 
थे। फलत वे भ्रग्न जो की प्रशमा भी करते थे भौर बुराई भी । 

३. मुसलमानी दासन-काल की भ्रपेश्षा विक्टोरिया का राज्य बहुत सुख्तर 
था । उस काल के भ्ननेक बुद्ध पुरष जो भुसलमानी शासन के काले कारनामे या 
तो पिताओ् से सुन चुके थे या स्वय देस चुके थे । मुस्लिम घासन बी स्मृति टूटे 
विश्वनाथ के मदिर मे भारतेन्दुजी प्रतिदिन देखते थे । भग्रेजों का शामन शाति, 
इहलौकिक सुख-सुविधा एवं धर्म में हस्तक्षेप न करने थी दृष्टि से श्रेयस्कर था । 
अत भारतेन्दुजी मे भ्ग्रे जी शासन की प्रशमा वी । 

४ वे धनी एवं राजभक्‍त घराने से सम्बन्धित थे । 

५ भारतेनदुजी जिन पअग्रेज़ो के सम्पर्क मे आए थे वे ऊँचे चरित्र वाले 
विद्वानु एवं ईभानदार व्यवित थे । न्‍ 

राष्ट्रीयता का यह अर्थ कदापि नहीं होता कि झनाचारों को सहन किया 
जाय । महात्मा गाधी ने एक वार कहा था कि राष्ट्र मेरे लिए बहुत बड़ा है 
किन्तु उससे भी बडा है 'सत्य' | यह ठीक है कि राष्ट्र के लिए सर्वेस्व त्याग 
करना चाहिए । किन्तु यदि राष्ट्र का एक भ्रग गल जाय तो उस पर नश्तर 
लगाना ही पडेगा । फिर महाराज मल्हारराव यदि अग्रेज्ञो का विरोध करते, 
देश के लिए सघपंरत होते और तब राज्य च्युत करने पर भारतेर्दुजी मल्हार- 
राव की बुराई करते, तब उनका कृत्य देश-विरोधी कहा जाता । यहाँ तो बाव 
डीक उलटी है । राजा स्वयं भारतीयो को, झ्पती प्रजा को सता रहा था। 
ऐसी अवस्था में भारतेन्दुजी ने यदि उसके कृत्य की निदा की तो क्या भ्रनुचित 
किया ? 

जहाँ भाण मे भारतेन्दुजी ने अंग्रेजों की प्रशंसा की है वहाँ प्रत्यक्ष या 
परोक्ष रूप से उनकी निद्रा भी खूब की है। उदाहरण-- 

(कक) प्रत्यक्ष तदा--ए भाई कुछ कहता भी तो रूख मारना है । “पाता पड़े सो 
दाव, राजा करे सो न्‍्याव / 'कहे जो लोग बस उसको 
बजा वजा कहिए।' और फिर राजनीति रक्षा भी तो इसीसे 


१७० / भारतेन्दु के नाटकों का शास्त्रीय अ्नुशीलन 


होती है।पर ऐसे ही मारे भारतवर्ष कौ प्रजा का 
सरकार ध्यान नहीं रखती। रामपुर में दुर्दल्त यवन 
हिन्दुओं को इतना दुख देते हैं, पूजा नहो करने देते, दंंख 
नही वजता, पर सर्कार इस बात वी पुझार नही सुनती । 

(ख) परोक्ष लिम्द|--पर भाई एचिसन साहव ने अपने अहदनामी मे लिखा है 

कि खडेराव और मल्हारराव के सिवाय पीलजी गायक- 
वाड के अ्रराली और नकली वंश में और कोई नही है, तब 
मल्हारराव का वश राज पर बैठने में रोका जाय यह 
तनिक अनुचित मालूम होता है । 

(क) मल्हारराव के राज्यगद्दी से उतारे जाने पर व्यंग्य करते हुए नाटक- 
कार कहता है "हाय चहुत [बुरा हुआ बुढ़िया मरने का डर नहीं, जम 
परचने का डर है। 'परचल गोह करोंदा खाये ।/ नाटककार कहना है कि 
कही भ्रग्र जी सरकार इसी अस्त्र को श्रन्‍्य राजात्रों पर न चला दे, यही 
भय हैं। 

(ख) अंग्रेज़ी सर्कार पर ऐसा ही तीखा व्यंग्य करते हुए वे कहते हैं-- 
घन्य है ईश्वर ! सन्‌ १५६६ ई० में जो लोग सीदागरी करने आ्ाये थे वे 
श्राज स्वतंत्र राजाओं को यों दूध की मक्खी वना देते है । 

(ग) हाँ फर्तेस्चिह ने कुछ गड़बड़ किया था उस पर कनेल गाड ने हुमाय का 
शहर से लिया था 

व्याजस्तृति अ्॒लंकार का सहारा लेकर नाटककार ने भारतोयों को बुरा- 
भला कहा है। व्योकि भारतीयों में व्यक्तित्व न रहा था और राजा लोग भपु - 
सक एव भोर बन गए थे ३ नाटककार की तीखी ्ली दूर तक मार करती है॥ 
उदाहरण--- 
साढ़े सन्रह सौ के सन में जब झ्रारक्राट में बलाइव किले में बंद था तो 
हिन्दुस्तानियों ने कह! कि रद घट गई है सिर्फ चावल है सो गोरे खायें 
हम लोग माँड पीकर रहेगे । 
बड़ौदा एवं अन्य राजाओं पर कैसी मीठी मार वी है देखिए-- 

(क) सन्‌ १६१७ मे सकती से जब मरहूटे दिगड़े तब सिर्फ बडौदे बाले 
साथ थे । 

(स) कलकत्त के प्रसिद्ध राजा अपूर्व कृष्ण से किसी ने पूछा था कि आप लोग 
कंसे राज हैं तो उन्होंने उत्तर दिया जैसे जतरज के राजा, जहाँ चलाइए 
वहाँ चलें । 

ऊपर लिखे उदाहरणो से भारतेन्दुजी की मापा-शैली पर भी प्रकाश पडता 
है। शाण, आरस्म से अन्त तक व्यंग्पात्मक छली से भरा है। भाषा बड़ी सरल 
औौर मुहावरों से जड़ी हुई है । उदाहरण- 


विस्पय विपमौषधम्‌ | १७१ 


(क) अरे वह तो इसी वात पर न झ्राई थी कि महाराज की भेड़ियाँ उससे 
अच्छी तरह नही चराई जाती तो फिर इससे क्या ? अपनी नाक ठहरी 
चाहे जिधर फेर दिया । 

(सत्र) कुछ मल्द्वारराव ही पुस्पार्यी नहीं है। ग्रोबिन्दराव के समय से यह 
बात है । क्योकि वह चार औरस और सात दासी-पुत्र छोड गए थे । 


(ग) हम तो जानते है कि जब मल्हारराव ने लक्ष्मीवाई से विवाह विया तभी 
से उसकी बड़ी बहिन दरिद्रावाई भी इनके ताक में थी और समय 
पाकर अपनी बहिन के पास आ गई। शास्त्रों में लिखा है कि लक्ष्मी 
दरिद्रा दोनों वहिन हैं । पर भाई ! यह कन्या फली नही, मुद्ाराक्षस 
की विपकन्या हो गई । ग्रस्त भी तो बडी भई । 

(घ) हाय ! मुहम्मदश्याह श्रौर वाजिदग्नली शाह तो मुसलमान होके छूटे पर 
मल्हारराब का कक्‍्लंक हिन्दुओं से कैसे छूटेया । विधवा विवाह सब 
कराया चाहते है पर इसने सौभाग्यवती विवाह निकाला । 

(४) इसी शैली में वे ग्रपने विषय मे एवं राजा झिवप्रसाद सितारे हिन्द जैसे 
खुशामदियों के विपय में व्यग्य करते हुए कहते हैं--“राजा ने तीसरे से 
भी प्रूछा तुम सुशामद कर सकोगे ? बोला, ग्रीवपरवर क्या मजाल, 
भला मेरी ताकत है कि हुजूर की खुशामद कर सकू ।” बादशाह ने बहा 
--+हाँ यह पका सुशामदी है। ठोक वही हाल है । और निबाह भी 
इमी से है, हजार जान दे मरो, सिफारिश नहीं तो कुछ भी नहीं। जाव 
भी तो बादशाह ही न था। पर भाई सिफारिशियो का कल्याण है, 'तो 
हमहुँ कहव भ्रव ठकुर सोहाती ॥ 'हेसव ठठाइ पफुलाउव गातू' पर हमसे ने 
होगा । भला कहाँ हिन्दुस्ताती सिफारिशी दरवार, कहाँ हम से ।” 

दास्त्रीप विवेचन 
विपस्य विपमौषबम्‌ भाण है । भाण के लक्षण हैं->भाण में एक अंक होता 

है। सध्यगों सहिंत भाण में दो ही संधियाँहोत्री हैं--मुस् एवं निर्बहण । 
इसका कक्‍्यानक वल्पित होता है। एक ही प्राश्न 'विट! रगमच पर भ्रारम्भ 
से प्रन्त तक भाकाशभाषित अली से बोलता है । बह ऊपर मुस बरके बहता 
है--मष्ठा, यह पूछते हो या पग्रच्छा, यह बटले हो, गौर फ्रिर स्वत. उत्तर देने 
सगना है। यही आयाशमभापषित भैली है। भाग में शौय॑ एवं सौंदययं के वर्णनों 
द्वारा वीर एवं शुगार रस वी ग्चना दी जाती है । भारती वुत्ति वा प्रयोग 
डिया जाता है किलतु चबीचनयीव में कोशिकी बत्ति का झ्ाक्षथ भी लिया जाता 





२५ बिट राजमेवक होता है। यद घूते, नूयय ने झिय, मंयुरुमप्री; वाहड भर विदपक 
होता है। बह देशोपचार में निषुण इोठा है। (सा० द० ३-४२) 
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है। ल्ास्य के दसो अंगों का प्रयोग भी किया जा सकता है।* भारतेन्दुजीने 
आप के ये लक्षण दिए हैं--/भाण में एक ही अक होता है। इममे नट ऊपर 
देखकर जैसे किसी से बात करे, श्राप ही सारी कहानी कह जाता है। बीच में 
हेमना, गाना, क्रोध करना, गिरना इत्यादि आप ही दिललाता है । इमका उद्देश्य 
हँगी, भापा उस्म झौर दीच-बीच में मगीत भी होता है ।/* 

तुलना करने पर ज्ञात होता है कि मारतेन्दुजी संस्कृत नाद्यशास्त्रियों के 
अधिकांश सक्षणों को स्वीकारते हैं-- 


(१) अंक, एक ही हो । 

(२) घँली, झ्राकाशमाषित हो ) 

(३) भारतेखुजी विट के स्थान पर नट रखते हैं किन्तु भाण से स्पष्ट है कि 
थे 'विद! रखने के पक्ष में हैं । 

(४) भारती वृत्ति के स्थान पर वे “उत्तम भाषा' का नियम बना देते हैं। 
यह उचित ही है वयोकि भारती यृत्ति, हिन्दी में उत्तम भाषा ही का रूप 
ग्रहण करेगी | 

(५) दस लास्यागों के स्थान पर वे हँसना, गाना, कोध करना, गिरता इत्यादि 
की स्थापना करते हैं। 

(६) भारतेन्दुजी ने सधियों की चर्चा नहीं की है ६ 'नादक/ नामक निदन्ध में 
दे भ्रन्यत्र कहते हैं कि सधियो की स्थापना प्रावश्यक नहीं है । किन्तु 
शास्त्रीय लक्षणों से युबत उनके रूपक-उपरूपकों में संधियाँ मिल जाती 
हैं। सभव है वे स्वयं भ्रत्य लक्षणों के साथ झा बैठी हों । 

(७) भाण के लक्षणों में उन्होंने शौर्य श्ंगार के संकेतो को स्वीकार नहीं 
विया है। इनके स्थान पर वे कहते हैं कि भाण का 'उद्देष्य' हंसी है। 

(८) कथा बसी हो, इसके सम्वन्ध में भी वे मोन हैं ? 
भाण के लक्षणों को ढूँढने पर “विपस्य विपमौषधम्‌' भाण ही सिद्ध होता' 

है। (१) उममे एक ही झंक है। (२) इसकी दॉली प्राकाशमाषित् है. 

'मंदाघाय्य झ्रारम्भ से प्रन्त तक बोलता है। वह मुख ऊपर करके कुछ पूछता है 

प्रौर फिर उत्तर देता है। (३) भडाचार्य में विट के कुछ लक्षण हैं। उसे पुरा 

राजमेवक तो नहीं कह सकते परन्तु वह राज्याश्रित ग्राह्मणथा और उसकी 
जीविका राज से ही प्राप्त होती थी | विट के भनन्‍्य लक्षण भी उसमे हैं। वह 
इड्ट हंपोड़ है ७ भाण दर स्पष्ड है कि चह वहा बाकूपटु है। मंदाचाये घूते 








२. सा० द० ३-२२७ से २३० तक एवं द० भ० इ-४६ से ६१ तक 
२. भारतेन्दु प्रस्थावनो--मान १५ १० ७३७ 
३५ सला झोर बया चहेंगे, दमारा भंटपना जारी हो रहा । ( दिव्य विपमौषयम ) 
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भी है। प्रारम्भ में वह राजा या पक्ष सेपर राजा के विलाग को उचित बताता 

है! भौर भपने को भी राना के इस बाय था साथी माता है ।* उिल्लु मंहा- 

नाय॑ जरो ही यह जानता है कि राजा को गद्दी मे उतार दिया गया है तो उन्हें 
बुरा-भला बहने लगता है ।* 

(४) भाण वी भाषा बड़ी चुभती हुई, रारस, प्रवाहमय पौर सक्षणा-ध्यंजना से 
युत्त है । 

(५) भारतेस्दुजी ने दगो लास्याग के स्थान पर हेसना, गाना, प्रो्ष यरता, 
गिरना ध्त्यादि वी स्थापना वी है। ये भनुभाव भाण में उपस्धित हैं 
किस्तु नाटककार ने सवेत घिठ्धों में उतयाों सरेत नही विया है। गाने के 
लिए कविताएँ हो दी गई है, गीत नहीं रगसे गए हैं । 

हास्पस्थल 

(क) देसो पर स्त्री संग से चम्द्रमा ययपि लाछित है तो भी जगतृ को पावरद 
देता है वैसे ही (मोछो पर हाथ फ़ेर कर) हम बढ़े क्लक्ति राही पर 
इस नगर की शोभा हैं । 

(ख) झौर फिर सुस्त भी तो हिन्दुस्तान में तीन ही मे रिथा--एक मुहुम्मइशाह 
ने, दूसरे वाजिदग्मली घाह ने, तीसरे हमारे महाराज ने । 

(ग) क्या कहा ? हाँ कुछ वडौदा वा हात और भी बहो । सुनों, हम तो इस 

'श के पुराने पुरोहित है सब शास्त्रोच्चार करें । 

ऋ्रोधस्थल 

(क) भला दुप्ट बाबा भट्ट क्‍या हुआ, तुमने हमारा सब भेद सोल दिया, यह 
भेद सुलने पर भी हमने तुम्हे भौर इृष्णवाई दोनों को ने छत्माथा तो 
मेरा नाम भडावचार नहीं। 

(ख) हमारा तो सुनकर जी जल गया कि “कवि वचन सुधा' नाम का कोई 





२. डा० श्ररे बह तो इसी वात पर न झाई थी कि मद्दाराज की मेटियाँ उनसे अच्छी तरद 
नहीं चराई जाती तो फिर इससे बया अपनी नाक ठहरी चाहे जिधर फेर दिया.. राजा 
होता दे प्रभु भोर 'कुतु मकतु मन्‍्ययाकर्त समर्थ: अम॒ुश्! यद प्रभु का लक्षण है, फिर 
उनकी बकरी थी खाढे जिस धाट पानी दिलाया। 

२, देखो पर-स्त्री सग से चन्द्रमा यवपि लाद्ित है तो मो जगत को आनन्द देता दे वैसे 
ही (मोदयों पर हाथ फेरकर) हम बडो कलक्ति सही पर इस नगर की शोभा दे। 

३. धन्य भारत भूमि ! तुमे ऐसे ही पुत्र प्रसव करने ये । हाय ! मुहम्मद राह और बाजिद 
अली शाह तो मुसनमान हो के छूटे पर भल्दारराव का कलंक हिन्दुओं से केसे 
छूटेगा। विधवा विवाह सव कराया चाहते हैं पर इसने सौभाग्यवती का विवाद 
निकाला । 
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अखबार सोने के भौर लाल टाइप में उस दिन छपा था जिस दिंत 
महाराज उतारे गए ॥ 
रोने का स्पत 
(क) हाय हाय ! महाराज ! अरे वया हुए ? गद्दी से उतारे गए ? हाय £ महा 
पनर्य हुआ ! 
(ज) पर कोई सुने भी । हाय ! कोई सुनने वाला भी तो नहीं । “प्राण पियारे 
निहारे बिना कहो काहि करेजो निकासि दिखाऊं।” 
(६) संधियाँ 
कया में क्रमयुकत विकास नहीं है। यदि कथा में सधियों का सम्यक्‌ 
ध्यान रखा गया होता तो कथानक में कसावट आ जाती । वीच में मल्हारराव 
के पूवेजों का इतिहास कया में बडी बाघा डालता है । तब भी संधियों को ढूंढा 
जा सकता है। प्रस्तावता मे चार पदी नादी हैं। नांदी में कया-वरीज का 
भ्राभाप्त मिलता हैं 'परतिय रत रादन दब्यो” भौर राम कृष्ण की जय-जयंकार 
की गई है जो रावण और कंस के मारने वाले है । 


मुखसंधि 
बीज--मंडाचार्य का प्रारम्भिक कवन---परनारी पैनी छूरी' इत्यादि बाला 
दोहा ॥ 
प्रारम्भ---है चला गया, कौन गति हुई, इतना तो हमने भी सुना था कि कुछ 
दिन हुए एक ख़वीसन झाई थी, बया जाने कौन साहव मालिक थे... 
मुखसधि--प्रारम्भ से लेकर जहाँ भंडाचार्य प्राचीन इतिहास समाप्त करता है 
वहाँ तक मानी जा सकती हे । क्योकि बीज का विस्तार बीच में 
नही हुमा, एक ही बात को भिन्‍न-भिन्‍न उदाहरणों, प्रसंगों एव 
घटनाओं से पुप्ट किया गया है। प्राचीन इतिहास को प्रतिमुख संधि 
मान सकते थे यदि बीज विकसित होकर किसी संघर्ष में पड कर कुछ 
देर के लिए अझलक्षित हो जाता । वास्तव में श्राचीन इतिहास वाला 
स्थल कथा के क्रम में बहुत मेल नही खाता है । 
संध्यंग 
उपक्षेप--- परनारी पँनी छुरो, नाहि न लाधो संग । 
रावन हू को सिर गयो, पर नारी के संग । 
परिकर--(ऊपर देखकर) क्या कहा कि इसी उपद्वव से न यह गति हुई । 
किसकी-- किसकी ? महाराज मल्हारराव की ? ए भाई ज़रा हाल 
तो कह छात्रों । 
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कियां है। किस्तु इस नियम में परियतेन भी यत्र-्तत विया है । गयय का धनुवाद 
पद्य में तो बहुत कम हुम्रा है, केबल दो शक स्थानों पर ही हिस्तु प्ध ना 
गद्यात्मफ भनुकाद भवेक स्थानों पर दियलाई देता है ।* प्रधिताशतः भनुवाद 
सफल, सरस, सुन्दर भौर घुद्ध है ! दुछ उदाहरण देगशिए-- 
(१) पथ या पद्य मे घुद भनुवाइ-- 
(क) परसा संत्िक भवधा प्राउदबंधों वि होई सुउमारो 
पुरस महिलाएं जेति प्रमिहंतर तेति भभिमाण । (-<) 
बठिन संस्टूत प्रतिमधुर भाग सरस सुनाय 
पुरुष नारि प्रन्तर सरिस इनमें वीच साय । 
इममे भ्रनुवादक ने भ्राइत को भाषा वहा है । 
(स) विचक्षणा >-कठम्भि तीमर ठविदों छम्मायि प्रमोति प्ाण वरहारो (२-१७) 
बड़े, बड़े मुक्तान सो गल भ्रति झोभा देत ॥ 
राजा--सेबदता पंतोहि मुहृदद तार भ्राणि प्रो । (२-१७) 
तारागन प्राएं म्नों निज पति गासि के हेत ॥ 
(२) पद्म का गद्य मे शुद्ध प्रनुवाद-- 
(क) कष्पत केलि भवणे वालस्स पुराण रहिंर सुरम्‌ । 
जग्रदि परिग्रती चडी पर मेट्िठेक बालचसएण ॥॥ (४-१६) 
प्रमुवाद--बल्पात महा श्ममान रूपी श्रीडा मदिर में ब्रह्मा वी खोपडी के 
बटोरे में राक्षतों वा उप्ण रधिर हुपी मद्यपाने कराने वाली काली 
को नमस्कार है । 
(स) जाएणे पकझृहाणणा सिविणए मे केलिसज्जायद वदो द्रेण तडिति ताडिदुमणा 
हृत्यतरे सट्ठिदा 
ता कोडेण मए विभत्ति धरिदा ठिलल वरिल्लचले 
ते मोत्तूण गद झतीग्र सहसा णट्टा भ्रणिद्वा विभे । (३-३) 
झनुवाद--मैंने देखा है कि वह कमलवदनी है सती हुई मेरी सेज के पास ग्लाकर 
नील कमल घुमाकर मुर्के मारता चाहती है और जब मैंने उसका 
अचल पकड़ा है तो वह चचल नेवो को नचाकर अ्रथल छुड्ाकर भाग 
गईं और मेरी नींद भी धुल गई । 





१. मूल के पीदेलि अवीनिकात्तर के बन्द १९, रहे *ेऐ3 रेड २४५ २६) है१ हैरर शक 

 इ४ दूमरे के छन्द ९, २ ३५ ४) ५५ ६. २७, २५, तीसरे के बन्द; ९५ २५ हे? २५ 
७, ६ १०, ११५ १६ २३, और चीये के चन्द १, २३ ३, ४) ४७ ४५ ७, 5, &+ 
१० १११ २६ भौर २९ का अलुवाद गंध में किया गया है । 

२. कंपू'र मजरो (चौखम्दा प्रकारान), ३० २४ 
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इन प्नुवादों में भनुवादक ने बहुत हो कम हेर-फेर किया है । विस्तु सर्वत्र 
ऐसा ही नही हुमा है। भ्नेक स्थलों पर कुछ घटा-वढारर प्रनुवाद किया है । 
शब्दों को धटाकर भावरक्षा करने का प्रयास देखिए--- 
(३) (क) तिस्सादाव परिवद्रणा भ्रणिहिदों हत्यों यणोत्यं गदो 
दाहोडडा मरिदों सहीहि वहुसो हेलाग्म वड्डिज्जदि । 
कि तेणावि इसमें थिसामग्र गिर संतोमिथि त्ामिणं॥ 
हत्यच्छत्तणि वारि देंदु किरणा बोल्लेइ साजामिणो ॥ (२-२९) 
तास्पास्तावत्‌ परीक्षणाय निहितो हस्त. स्तनोस्‍्संगतों ॥ 
दाहोड्डा मरितः ससीभिव्रु हुझो हेलया हृष्यते । 
कि तेनापीमां निश्ामय गिर सन्तोषिणी श्रासिती । 
हस्तच्छ्ननिवारितेन्दु किरणादुतिवाह्मति सा थामिनीम्‌ । 
झनुवाद-- मदन दहन दहकत्त हिए, हाथ घरुयी नाहि जात 
करसमो समि वी ओट के बित्तवत सो नित रात । (प्‌० ३६६ 
(ख) तिक्‍्खार्ण तरलाणं कज्जल वलासंदरगर्गि दाणं पि से । 
पास्से पंचमरं मसिलीमुहघरं थिच्च कृघताण अर । 
णेसाणं निल अरदुदुमे णिवडिदा घाई मिम्रच्छी भ्र ज 
त॑ सो मंजरि पुजदंतुर मिरो रोमाचिदो ब्व द्ठिदो ॥ (२-४६) 
तीइईएयोस्तरलयो: कज्जल बला मे वल्गितयों रख्यस्या : 
पाइबें पचशर शिलीमुखधरं नित्यं कुवेतोइच । 
नेत्रयोस्तिलकदु में निपतिता घादी मृमादया यतू । 
तत्‌ सं मज्जरी पुझ्ज दस्तुरशिरा रोमाझिचित इव स्थित: । 
अनुवाइ--काजर भीनी कामनिधि दीठि तिरीछी छाय 
भरयो मंजरित तिलक तह मनहूं रोम उल हाथ । (पृ० ३६४) 
(ग) विस ब्व विसकदली विसहर व्य हारच्छदा । 
बशञ्नस्ममि व प्रत्तणो फिरइ तालविताणिलों । 
तहा भ्र करणिग्गद ज्जलइ जतधाराजलं | 
ण चंदणमहोसहं हरइ देहदाहं झ मे 7 (३-२०) | 
अनुवाद--कमल नाल विषपजञाल-मम, हार भार अहिभोग। 
मलय प्रतय, जल थनल मोहि, बायु आयु हर रोग | 
(४) कही-कहीं मूल को सक्षिप्त कर दिया गया है 
(क) मुग्रणजअपदाओ्रा रुप्रमोहा इमीए 
जह-जह्‌ णग्मणार्ण मोगरे जस्प जादि ॥ 
बसइ मभ्रकेदू तस्म चित्ते विचित्तो। 
वलइदधणुदंदो पु सिदेहि सरेहि॥। (४-२०) 
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झनुवाद--जिसकी इसने एक बार देया उसके चित्र रुपी देश में कामदेव वा 

निष्फांटक राज हुमा । 

(स) पूर्ण दुबं इह पजावइणों जप्रम्मि 

जे देहणिम्मवण जोब्वधदाणदवगा। 
एवको घड़े दि पढ़म॑ वुमरीघमं्ग 
उबशारिऊण पप्नदेइ उणों दुदोषों (३-१७) 
अनुवाद--हमारे जान में जन्म देने बाला विधि दूसरा है झौर उन्तत बुच करने 
बातवा दूसरा है । 

(५) नाटककार ने मूल के बहुत से स्थलों या भनुराद ही नही रिया है। ऐसे 
दो प्रकार के स्थल है (१) घोर श्टगारिक एवं (१) दुबॉष ! ऐसी 
बात नही है कि नाटकत्ार ने सभी श्ंगारिक छरदों यो छोड़ दिया है । 
उमने वृष वा अनुवाद जिया है परन्तु प्रनेक छोड़ दिए हैं । उदाहरण 
में २-४५ भर ३-६ छर्द प्रस्तुत शिए जा गयते हैं। शआंगारिकता कम 
करने के ही लिए १-२७ को उसने बदल दिया है। इसमें मूल के कृचों 
को तो ग्रहण किया हैं विस्तु सिसकते भ्रथवस्त्र को छोड दिया है । इसी 
प्रकार २-२७ में प्रनुवादक मूल के नेत्र, मुख इत्यादि वा प्रनुबाइ तो 
करता है परन्तु स्तवों को छोड देता है । कुछ धोर श्ग(रिर छत्दों का 
अनुवाद कर भी दिया है, जैसे ३-७ का अनुवाद दिया गया है। इससे 
१-२८, ३-१४, ३-१८, ३-२२, ३-३० इत्यादि ऐसे छन्द प्रतीत होते हैं 
जो सभवतः साटकबागर को दुर्वोध प्रतीत हुए भव: ये अनुदाद में स्थान 
नहीं पा सके है । ३-१४वाँ छन्द अत्यन्त सरस एवं मनहर था। इस छन्द 
का भाव है--नाच-गान मदिरा पान, अगरह-धुम, कुकुम-लेप में कीई 
मधुरता नही है। मधुरता है मनुष्य वी रुचि मे । इसी प्रकार के छन्द 
हैं ३-१८ एवं ३-२०। ३-१८ का भाव है--स्त्रियो' के बस्काभूषण 
मनुष्यों को नहीं मोहते, मोहता है उनका यौवन । ३-२३ भे सट्टककार 
का कथन है कि तेरे वर्ण के सम्मुस हल्दी का चूर्ण, स्वर्ण एवं चम्पक 
श्रीहृत है । ऐसे तेरे वर्ण वो मेरे जिन नेत्रों ने देखा है, उनरी पूजा मैं 
सुनहले फूलों से करंगा। यदि ये दुर्वोध ने समझे गए होते तो भारतेरुजी 
जैसे रसिक कवि से इनका छूटवा रारल ने था | 

(६) अनुवाद करने मे नाटककार ने बहुत से स्थलों पर अ्रपती झोर से कुछ 

बढाया भी है । 

एद बासर जीव पिड्सरिस चन्द्रसुणो सइल।! 

को जाणादि कहि पि सपदि गअ एतम्भि वालतरे। 

जादाकि च इग्र थि दीहविश्हा ओएण णाहे ग्रदे। 

मुच्छा मुछ्ठिदलोग्रणे ब्व यलि णी मील तप॑ के स्हा। (१-३५) 


(क्र 
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सट्टककार इस छन्द में टलते सूर्य की तुलना जीव-पिण्ड से करता है। 
अनुवाद में भारतेन्दुजी ने इस उपमान को ग्रहण नहीं किया है और पछ्ियों के 
बसेरे वी ओर जाने का उल्लेख अपनी ओर से वड़ाया है जिससे अनुवाद 
प्रत्यन्त समृद्ध हो गया है । भारतेन्दुजी का अनुवाद है-- 
भई यह साँक सवन सुखदाई 
मानिक गोलक सम दिनमति मनु संपुट दियो छिपाई। 
अलमानी दूग मूँदि-मूंदि के कमललता मन भाई । 
पच्छी निज-निज चले वसतरव गावत-क्ाम बधाई । 
स्पष्ट है कि मूल को ओर सुन्दरता दे दी गई है । 
(ख) मूल सट्टक में प्रेममाव की व्याख्या करता हुआ कवि कहता है-- 
जस्सि विकप्प घडणाद कलक मुक्‍्को। 
अत्ताण असम सरलत्तणभेड भावों। 
एवकक्क अस्स प्पसरंत रमसप्पवाहो । 
सिगार वड्डि ग्रमणेनवदिण्णसारो ॥. (३-१० ) 
सट्टककार कहता है कि प्रेम भाव वह है जिमके द्वारा प्रेमियों के चित्त मे, 
संशय, भ्रम इत्यादि कंक्ति भाव दूर हो जाते हैं, तथा हृदय की सरलता झा 
जाती है, परस्पर रस का प्रवाह बहने लगता है और श्ंग्रार द्वारा प्रेरित 
वामनाएँ प्रवुद्ध हो जाती हैं । भारतेन्द्रु बाबू ने इसका अनुवाद इस प्रकार किया 
है "परस्थर सहज स्नेह अनुराग के उमंग का बढ़ना, झतेक रसों का झनुभव, 
संघोग का विशेष सुख, संगीत साहित्य और सुख की सामग्री मात्र को सुहाना 
कर देना और स्व का पृथ्वी पर अनुभव कराना ॥” मूल में संयोग पक्ष का 
संकेत मात्र है “परस्पर रस प्रवाहित होने लगता है ।” किन्तु स्पप्टतया इसके 
दिपय में कुछ नहीं कहा गया है। वियोग में भी रस प्रवाहित होता है | किन्तु 
भारतेन्दुजी अपनी झोर से सयोग पक्ष बढ़ा देते हैं। इस वृद्धि से मूल का सोन्दर्ये 
घट जाता है। 
(ग) बिदूषक--भो ! तुम्हारा सब्वाण मज्के अहमू एकको काल विंखरिशो 
जस्समे समुरस्मससुरो पड़ि अधरे पुत्यि आईं वह तो झासि 
(अंक १) 
विदृपषक कहता है--अरे तुम लोगों के बीच में काले अक्षरों को तो 
मैं भी पढा हूं । मेरे समुर का समर, पंडितों के घरो में पुस्तकें 
ढोया करता था । 
अनुवाइ--झरे कोई मुझे भी पूछो, मैं भी चड़ा पंडित है । जब मैंने श्रपना 
मकान बनाया तो हजारों गदहों पर लाद-लाद कर पोधियां नेव में 
भरवाई गई थी पश्लोर हमारे समुर जनम भर हमारे यहाँ पोथी हो 
ढोते-होने मरे, काले झक्षर दूसरों को तो कामधेनु हैं पर हमको तो 
मैस हैं। अनुवाद में बिनोद अधिक प्रखर हो गया है । विचक्षणा एवं 
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विदुवक के संवादों में भारतेन्दुजी ने अपनी भोर से भनेक हाम्यात्मक 
उवितियाँ बढाई हूँ । 
इस वृद्धि से बई स्थानों पर देशसाल-दोप भी पैदा हो गए है । 

(७) (क) पहने भंक में भेरवानस्द प्रवेश करते हुए बहता है--“न पोई मस्त 
जानता हूँ, न थोई शास्त्र, गुढ़ के मत के झनुसार कोई ध्यांत प्रयवा 
समाधि लगाना भी नहीं जानता हूँ। दराब पीते हैं, दूसरों की स्त्रियों 
को भोगते है भौर मोक्ष प्राप्त करते हैं, यही हमारा युलाचार है । ( १-२२) 

रडा, चडा, झौर तात्रिक दीक्षा प्राप्त स्त्रियाँ हमारी परमपलियाँ हैं, 
भिक्षान्त हमारा भोजन है, चमंप्ंड हमारी धस्पा है, मय पाव करते हैं भौर 

भास खाते हैं। हमारा यह वुलक्रम से प्राप्त धर्म किस वी ने भायेगा । ( १-२३) 

भारतेन्दुजी ने भरवानन्द या बयन सूब बढ।-चढ़ाकर रकसा है । भैरवावद 
बहता है-+ 


भैरवानन्द--"जत्र न मत्र, ने ज्ञान न ध्यान, न जोग ने भोग, बेवल गुर 
का प्रसाद, पीने को मदिरा और याने को मास, सोने को स्त्री, मगात वा बास, 
लाख-लास दासी सब कड़े, कड़े प्रग, सेवा में हाजिर रहें पीए मद्य भंग, भिच्छा 
का भोजन, भ्रौ चमड़े बा विछौना, लका पलका सातो दीप नेवी खड़ गौना, 
अ्रद्या विष्णु महेझ्म पीर पेग्रम्बर जोगी जतो सती वीर महावीर हनुमान रावन 
अहियवन प्ाकाश पताल जहाँ बाँयूँ तहाँ रहे, जो-जो बहूँ सोनसो बरे, मेरी 
भक्त गुरु की झवित, फुरो मन्त्र ईश्बरो थाच दोहाई पशुपति नाथ वी, दोद्दाई 
गोरखनाथ की ।” इनमे “पीर पैगम्वर' और 'गोरखनाथ' के नाम झ्राए हैं। 
राजशेखर का काल «वी शताब्दी झआँका गया है क्योकि राजा महेन्बपाल जो 
राणशेखर के शिप्प थे, ७६१ ई० में राज्य कर रहे थे | कुछ विद्वान्‌ राजशेसर 
को €वी १०वी शताब्दी तक खीच ले जाते हैं । फलत* वे गोरसनाथ से पूर्व के 
ही हैं बयोकि गोरसताथजी का समय ११वीं शताब्दी से १४वीं शती तक 
भाना गया है। पोर पैगम्बर शब्द भी राजशेखर के रामम के वाद ही प्रचार 
पाया होगा क्योकि मुस्लिम प्रसार १०वीं शताब्दो के लगभग या बाद में हुप्ता 
था। 

(ज) भारतेन्दुजी के अनुवाद मे कबिवर पद्माकर का नाम ग्रनावश्यक रूप से 
जोड दिया है । मूल का भाव था--विद्वपक कहता है कि यह बयो नहीं 
कहते कि यह हमारी दासी हरिश्च्द्र, नदिचन्द्र श्रौर करोड़ो हाल इत्यादि 
कवियों से बढकर है । भारतेन्दुजी विदूषक से कहलाते हैं “तों साफ-साफ 
क्यों नही कहते कि हरिश्चन्द्र श्रौर पदुमाकर इसके श्रागे कुछ नही है ।” 
पदुमाकर तो राजशेखर के कई सौ वर्ष बाद उत्पल्त हुए थे। आगे श्रनु- 
वादक ने पदुमाकर एवं देव के कवित्त-सवये भी दिए है । 
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(ग) मूल में गर्मी का वर्णन करते हुए महारवि राजदेखर कहते हैं--“प्रौष्म 
ऋतु में दोपहर को चन्दन का लेप करना चाहिए । शाम तऊ गोले वस्त्र 
पहिनने चाहिए। रात्रि के प्रारम्भ होने पर जलकीड़ा करनी चाहिए । 
फिर झीतल मदिरा पीनी चाहिए । रात्रि के पश्चिम भाग में सुरत का 
आनन्द लेना चाहिए। कामदेव के ये पाँच बाण बढ़े तीक्षण हैं और तो 
सब पुराने हो गए हैं--घूल में कामदेव के पाँच बाण माने गए हैं। 
भारतेन्दुजी ने पंच बाणो को मंज्या मात तक बढ़ा दी है । मे दो बढाएु 
हुए बाण हैं--फूहारे और खसखाने जो मुगलिया विलास केः द्योतक हैं । 
रोतिकालीन ववियो ने फुहारों भ्लौर खसखानो को गौस्वपूर्ण स्थान दिया 
था | फलत: भारतेन्दुजी, ग्रीप्म ऋतु में इन दोनों के प्रयोग का लोन 
संवरण न कर सके । 

(८) जैसे भूल की वस्तुप्रो को बढाया है वैसे ही छोडा भी हैं । 

(क) मूल भे वसंत का बर्णेन करते हुए रानी वहती है--'भव शीत के समाप्त 
हो जाने पर स्त्री-पुरुषों के दाँत चमवने लगे हैं। चन्दन लेप की भी 
इच्छा स्त्री-पुरपो को होने लगी है। अपने-अपने घरों के भव्य भाग मे 
अब स्थ्री-पुरष सोने लगे हैं भ्रौर रात्रि मे श्षीत न वढ़ जाये इस भय से 
चादर को पैरों के पास बटोर रखते हैं ।”? 

इसका ग्तुवाद है--"क्ामी जन चन्दन लगाने और फूलो की माला पहिरने 
लगे हैं भौर दोहर पायते रक्खी रहती है, त्तो भी अब शोद़ने की नौवत नही 
प्राती ।/ 

अनुवाद में दो वस्तुएँ छोड़ दी गई हैं-- 

(१) दाँत चमकने लगे हैं और (२)मनुप्य घरों के मघ्य भाग में सोने लगे हैं। 

(ख) विदूपक मूल सद्टूक में ऋ होकर बहता है--"ऐसे राजकुल का दूर से 
ही त्पाग भच्छा, जहाँ पर दामी ब्राह्मण के साथ धतिस्पर्डा करती है ॥ 
आज अपनी पत्नी वसुन्धरा के चरणों का सेवक वन घर पर ही रहूँगा । 

मारतेन्दुजो का झनुवाद--"ऐसे दरवार को दूर ही से नमस्कार करना 

चाहिए जहाँ लौंड़ियो पंडितों के मुँह झावें ।7 

इसमें अपनी पत्नो का सेवक होकर घर पर बैठने की बात छोड़ दी गई 
है यद्यपि हास्य वी दृष्टि से यह उत्तम वाज्य था । 

(६) भनुवाद के भावों, धब्दों एवं पदार्थों को घटा-बढाया ही नहीं है वरन्‌ 
अनुवाद में अपनी भौलिक कल्पताओं का भी स्वतन्त्रता के साथ प्रयोग 
किया है। ऐसे स्थल मौलिक से ही बन जाते हैं । 





३५ कपूर मंनरी (चोसन्दा अकारान), पृ० १२६ 
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शोभा ही से सुन्दर है भौर पलंकार घारण नही विए है! विद्रपफ उस प्र उस्त 
छम्द (२-२५) बहता है कि सुन्दर मयुप्य प्लाभूषण पहनकर झौर सुन्दर 
लगने लगता है । भारतेन्दुजी ने मनुष्य के स्थान पर “कामनी! रखा है जो 
वास्तव मे प्रसंग की दृष्टि से भत्यन्त उपयुवत एवं यररा है। (२) दूसरा परि- 
बर्तन यह हुआ है कि उपमान बदला गया है । मूल सट्टक में मणि-काचव संयोग 
बा वर्णन है। भनुवाद उसे झ्धिक काव्यात्मक कर देता है शौर घम्परुलता 
पर पुष्प जाता है । 
राजा, प्रियतमा का पत्र बाँच रहा है-- 
सह दिवसणिमाई दोहरा सामदंडा 
सह मणिवल एहि वाहघारा गलंति 
सुहम ' तुम्न विश्ोए तेझ्म उब्बे अणीउ 
सह प्रतणुलदाए दुष्बला जीविदासा ॥ (२-६) 
भ्र--हे प्रिय | तुम्हारे वियोग में उसके दिन-रात हम्बे हो गए है प्रौर वह 
लम्बी-लम्बी साँखें छोडती है। पिरह में दुवंल हो जाने से मणिककण उसके हाथ 
से नीचे गिर पडते है। इसी प्रकार उसकी श्राँखों से अ्रश्ु-धारा बहती रहती 
है। जैसे-जैसे उसकी शरीर-लता दुबली होती जाती है, वैसे-वैसे उसके जीवन 
की ब्रा घटती जाती है । 
अनुवाद-- 
विरह्‌ श्रनल दहकत नित छाती। 
दुखद उसास वढव दित-राती ॥ 
गिरत ग्रांसुसग सखि कर चूरी । 
तृव सम जियन आस भई भूरी॥ 
अनुवाद बड़ा सुन्दर हुग्ना है झौर काव्य-सोदय वढा है। 
धतुन' शब्द बड़ा काव्यात्मक है । गर्मी, वायु एव वर्षा से सभी तन भुराते 
हैं, लताए तो पल्‍लवित होती हैं । 

(११) निम्नस्थल विगडे हैं :-- 

(क) मूल भे भ्रस्तावनातगंत एक छन्द मे सृत्रधार के पूछने पर पारिषाइवेक 
कहता है कि “उसे सट्टक कहते हैं जो नाटिका का पूरा अनुसरण करे 
किन्तु उसमे प्रवेशक एवं विप्कंभक से हो ।* भारतेन्दुजी का पार्रिपाइर्वक 
नही, सूत्रधार कहता है “ठीक है, सट्टक में यद्यपि विष्कंभक प्रवेशक नहीं 
होते तो भी वह नाटवों में अच्छा होता है ।” “नाटिका के अनुरूप होता 
है” यह भ कहने से सट्टक की परिभाषा ही समाप्त हो जाती है। नाटकों 


३- सो सप्झ्ो चिमणई दूर॑ जो शणडि आश भणदरइ 
कि उय एत्थ पवेस अविकक भाई रा केवल हींति ॥ (१-६) 
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भे अच्छा है, यह तो किसी के लिए भी वहा जा सकता है| यह पनु- 

बाद, मूल की झात्मा को समाप्त कर देता है । 

तृतीय जवनिकान्तर में व्पू र मंजरी द्वारा लिखित कविता-वद्ध चन्द्र- 

वर्णन सुनपर राजा बहत। है--“कपू र मंजरी के कयन में श्रभिनव ग्र्य॑ 

है, इसके शब्द सुन्दर हैं, इस कथन में उव्ति-वंचित्र्य है, एवं यह रम से 
सम्पन्न है।* भारतेन्दुजी ने इसका अनुवाद इस प्रकार किया हैं-वाहवा! 

जैसा छन्द वैसे ही बनाने वाली, फिर वया पूछना है, कोमल मुख से जो 
अन्तर निकलेंगे वह बयो न कोमल होंगे । अनुवाद मूल से बहुत दूर जा 
पड़ा है। मूल में एक प्रकार से वाब्य के सक्षण अभिनव अर्थ ललित 
पदावत्ती, उवित-वैचित्य एवं सरसमता” भी रख दिए गए हैं। झनुवाद में 
कपूर मंजरी की कोमलता की प्रशंसा मात्र है। इससे स्पप्ट है कि 

अनुवाद पिछड़ गया है । 

(ग) विचक्षणा द्वितीय जवनिकान्तर में राजा को बताती है कि महारानी ने 
कपूर मंजरी को वस्ताभूषणों से सज्जित किया एव भ्टंगार-प्रसाधन से 
लावष्य को बढाया । वह झाभूषणों या झंगार-प्रमाधन का नाम लेती है 
और राजा उसवा उपमसान ढूँढता है (२-१२ से लेकर २-२२ तक) 
विदृषक कहता है “देव, सच वात तो यह है-- 

“जिसके नेश्री में स्वतः ही चंचलता एवं दीप्ति भरी है, उसे काजल वया 
मुधारेगा ? जो हृदय पर विस्तृत कलश रूपी रतन रखती है उसे हार को क्या 
आवश्यकता है ? चन्नावार उश्झो से शोमित को क्या क्रधनी सौन्दर्य देगी ? 
मैं पुन: बहता हूँ उसके: लिए भूषण, दूषण मात्र है । (२-३) 

भारतेग्दुजी ने इसका अनुवाद यों--किया है--- 

दूग बाजर लि हृदय वह मनिमय हारन पाय । 
कंचन किकिनी सो सुभग ता जु ग जंघ सुहाया 

भूल का माव भा ही नहीं पाया है। 

(घ) इसी प्रकार बुछ शब्दों का अनुवाद देखिए-- 

(इ) मूल*--“चौहान बुल मे उत्पत्त अवति सुन्दरो (१ 

अनुवाद---'प्रवस्ती देश के राजा चाझघान की बेटी ।/ 

(क) मूल--'ककोल (काली मि्) लताओं को कंपाने वाली, फणिलताशरों 

(ताम्बूल वल्लियों) को मंद-मंद नचाने वाली” हवा चल रही है ।? 


(ख 


नल 





२५ राज--श्रद्दो ! कपपूर मेजरोए अद्विणवत्य दंसर्ण 
र्मयी भोसद्ो, उत्ति विव्वित्तदा, रसरिर्स दो अ 
३ चाउहायकुलमौलिआलिशया राअसेदरकइ दगेहियी ई (१-११) 
“कंकोलो कुलकरियों फयिलदा शिप्पट्टयाटव झट? )... (१-३७) 
३: कपूर मंजरी। (चौखन्दा प्रकशन ).... 


भारतेन्दुजी का झनु०--”कंवोल भौर वेले के पत्ते कैसे क्ोत्रा खा रहे हैं 
जंगलो में जहाँ-तहाँ साँप नाचते हैं।” श्रनुवादक ने बरांत ऋतु में साँपों को नचा 
दिया है । 

(स) मूलसट्टक में विरहिनी कपूर मजरी के ताप को दात करने के 
लिए 'शिशिरोपचार' सामग्री का कई बार कथन हुप्रा है। 
भारतेन्दुनी ने इसका अनुवाद किया है 'ठंडाई।' बनारसी 
“ठडाई' ही यहाँ ञ्रा उपस्थित हुई है । 

शास्थीय विवेचन 

कपूर मे जदी एक सट्टक है । सट्टकक. के लक्षण हैं--(१) सम्पूर्ण रचना 
प्राइस में हो । (२) प्रवेशक झौर विप्कभक न हों । (३) भदुमुत रस प्रचुर 
मात्रा में हो (४) इसके भ्रको का नाम जवनिकान्तर होता है। (५) शेष 
सब नाटिका के लक्षण होते है । (१) मूल “कपूर म'जरी' की रचना महाकवि 
राजशेसर ने प्रारम्भ से प्रन्‍्त तक झौरसेनी प्राइत में की थी । (२) इसमे 
प्रवेशक एवं विष्कभक्र नही रखे गए हैं ।(३) ग्रारम्भ में भ॑रवानरद झ्पनी मंत्र- 
झवित से सद्यस्नाता कप र मजरी को सीच मेंगाता है। राज सभा में सव चमत्वत 
हो जाते है । इसी प्रकार अन्त में भरवानन्द की भ्रदुभुत शत दिखाई गई है। 
रानी, कपूर मजरी को भवन के भीतर भी देसती है और भेरवानन्द के पास 
भी । (४) इसमें चार जवनिकान्तर है। भारतेन्दुजी द्वारा भ्रगूदित सट्टक में 
हिन्दी का प्रयोग किया गया है। विप्कभक प्रवेशक इसमे भी नहीं है । झद्‌- 
भुत वैसा ही है जैसा कि मूल सट्टक में । जवनिकान्तर के स्थान पर भारतेन्दुजी 
मे 'अंक' रखे हैं। 

नाटिका के सब लक्षण इसमे प्राप्त होते है । नाटिका के लक्षण हैं--कथा 

कवि-कल्पित हो | विमर्श शून्य या ग्रत्पविमर्श वाले चार अंक होते है। तायके 
प्रसिद्ध घीरललित होता है। पात्रो में स्त्री-पात्रों की प्रधानता होती है। 
नापिका रनवास से सम्बद्ध होती है अथवा प्रन्य कोई नवानुरागवती कन्या होती 
है। इसमे रानी ज्येप्ठा नायिका होती है जो राजबंशोत्पन्न एवं प्रगल्भा होती 
है | इसी के भय से नायक-नायिका, खुलकर नही मिल पाते है । यह पद-पद पर 
मान करती है। नायक-नाथिका का मिलन ज्पेप्ठा नायिक्रा रानी की अनुमति 
से ही होता है । भ्रगो सहित कोशिकी वृत्ति का प्रयोग होता है । 

इसकी कथा कवि-कल्पित है । इसका नायक राजा है, जो धीरललित 

है। वह प्रेमी, कवि एव कलाकार है । उसका स्वभाव मृदुल है और राज्य वी 
और से निर्श्चित है । तभी तो भ्रेम की रग-रेलियो में अपना सारा समय 
युज्ञारता है। कपूर मजरी नायिका नव-अनुरागवत्ती नायिका है । वह मत्र-शवित 
में छिची हुई राज-प्रभा मे लाई जाती है | राजा को देखकर वह शभ्रासबत होती 
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है और उसकी भ्रेमिद्ता बन जाती है । चार स्त्री-पात्र हैं--रानी, विचक्षणा, 
बपूंर भजरी कुरणिका गौर पुस्प-पात्र है तीन-राजा, विदूषक झोौर मैरवानद । 
ज्येप्ठा नायिया है रानी विश्रमलेसा । इन्ही की झंका से नायक एवं नायिका 
प्रत्यक्ष रूप से नहीं मिल पाते हैं। ग्रन्त में रानी विश्वमलेसा, दोनों का विवाह 
कराती है। वह मान करती दिलाई पडती है। 
भ्रापुख 
मूल सट्टक में ८ पदी नादी थी । भ्रनुवाद में चार पद वाला निम्नलिखित 
दोहा है-- 
भरित नेह नव नौर नित, बरसत सुरस अथोर । 
जयति प्रपूरव घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ॥ 
यह दोहा वस्तु व्यंजक है क्योकि इससे भासित होता है कि भारतेन्दुजी 
का नाटऊ प्रे मन्यूष होगा (भरित नेह) । वह प्रेम भी नवीन होगा (नेहनव) 
इसमें नायफ़ वा मने नायिया की छवि देखने ही नाच उठेगा (लसि नाचत सन 
भर) । इसका अन्त सुखद होगा (जयति) । इसमें अदभुत रस की व्यंजना 
है (ग्रपुरथ घन कोऊ) ६ इस प्रकार दोहा भारतेन्दु-छूत नाटक की वम्तु वा 
पूर्ण संकेत दे देता है यद्यपि मूल सट्टक वा यह अनुवाद नहीं है। 
प्रस्तावनां :--मूत्र ०--क्या खेलने की तस्यारी हुई ? 
पारि०--हाँ ग्राज सट्टक न खेलना है ? 
प्ररोचना--- 
सूत्र ०--क्सिका बनाया ? 
पारि०--राज्य की शोभा के साथ पंगों की शोभा का, और राजाझो मे बड़े 
दानी का अनुवाद किया । 
सूत्र ०--हाँ हौँ, राजशेंखर का और हरिश्चन्द्र का 
प्रस्तावनात---प्रयोगातिशय नाम का प्रस्तावनात है बयोंकि अन्त में सूत्रधार 
कहता है कि “देखो तुम्हारा बड़ा भाई देर से राजा की रानी का 
भेस घर कर परदे की आइड में खड़ा है ।” 
संधघियाँ 
मुखसेंधि--प्रथम झक 
वीज--पारि०--ग्रारभिक वसंत्त वर्णन 
ओरम्म--राजा कपूँ र मनसी को देखकर झाइचयेपूवेक उसके रूप का वर्णन 
वरता है एव कपूं र मंजरी राजा को देखकर कहती है-- 


यह कौन पुरुष है जिसका देह गम्भीर और मधुर छवि का मानो पुज है... 
इत्यादि । 
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संध्यंग 


उपक्षेप--वस्ंत वर्धन जो राजा की अर मी तवियत को फड़का देता है श्रौर इस 
योग्य बना देता है कि वह किसी सुन्दरी को देखकर तुरन्त प्रासक्त 
हो जाय । 
प्ररिकर-.अरवानन्द का ग्रायमत और स्त्री बुलाने का प्रस्ताव । 
परिन्यास--कपू र म जरी का बुलाया जाना । 
विलोभन--राजा, कपूं र मजरी की प्रशसा करता है श्ौर कपू'र म जरी, राजा 
की । “यह कौन पुरुप है जिसझा देह गम्भीर और मधुर छवि का 
मानों पुंज है !” 
युवित---निशचय ही यह कोई महाराज है और यह भी महादेव के अंग में पार्वती 
की भाँति निश्चय इसकी प्यारी महारानी है श्र यह कोई बडा जोगी 
है। हो न हो यह सब इसी का फेल है। 
प्राप्ति--मित्र | अ्रभी जो इसने अपने कानों को छूने वाली चचल चितबन से मुझे 
देखा तो ऐसा मादूम हुथा कि मानों मुझ पर किसी ने श्रमृत की पिच* 
कारी चलाई वा कपूर बरसाया वा चाँदनी से एक साथ नहला दिया या 
मोती का बुवका छिडक दिया । 
परिभाव--राजा--ठीक है इसकी छवि तो झ्राप ही कु दत की निंदा करती है तो 
गहने से इसे क्या ?... इसके कर्णावलम्बी बेन मेरे सत्र को अपनी 
और खीचे ही लेते है। 
उद्भेद--स्त्री--कुतल देश मे जो विदर्भ नगर है वहाँ वी प्रजा का वह्लभ 
बल्लभराज नामक राजा है ।...मैं उन्ही की बेटी हूं । 
करण--रानी--भैरवानन्दजी की कृपा से कपूर मजरी वा देखना हमे वडा ही 
झलम्यलाभ हुआ । अब यह पंद्रह दिन तक यही रहे, फिर प्रार्ज जोग 
बल से पहुँचा दीजिएगा। 


प्रतिमुख सन्धि 


अतिमुझ--दूस्तरा अक 
बिन्दु--रजा का स्तेह दूसरे ग्रंक में पुष्ट होता है। विचक्षणा राजा से वर्षू र 
मजरी के झ्ए गार-प्रसाधन का काव्यात्मक वर्णव करके राजा की ग्रांसकिति 
को झ्राग्रे बढाती है । इय प्रकार बीज से कथा जुडती है| 
राजा का आरम्भिक कथन वह चमत्कारपूर्ण अद्य है जो पिछली कया 
को जोड देता है गत यही बिन्दु का आरम्म है । 
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बिन्दु स्थल--राजा--हा, उस समय वह यद्यपि कुच नितंव-भार से तनिक भी न 
2 हिलो परन्तु त्रिवली के तरंग भवश्वास से चचल थे...सो छवि 
तो भुलाए भी नहीं भूलती ॥ 
प्रयत्त--विचक्षणा द्वारा कपूर मंजरी का पत्र साथा जाता । वह पत्र प्रयल 
अवस्या है ॥ 
संघ्यंग 
विलास---राजा--सच्च है, तभी न लावष्य जल से पूरित, अनेक विलास हास 
से छके, सव की सुन्दरता जीतने वाले उसके नील कमल-्से नेत्रों को 
स्मरण करके #ंगार को जगाते हुए कामदेव ने वियोगियों पर यह 
बिन घनु कान तक तान कर तीर चढाया है । 
परिमर्ष--विदृ०--तो विचक्षणा तुम सच कहती हो न ? 
विच०--हाँ-हाँ सच है, वह सच नही तो क्‍या मूठ कहूँगी ? 
राजा--कहो मित्र तुम्हे विचक्षणा कहाँ मिली ? 
विधृत--(राजा पढता है) 
विरह अनल दहकत नित छाती 
दुखद उसान बढ़त दिन राती ॥ 
तापन--तृन सम जियन झ्रास भई झूरी। 
नर्मे--राजा--प्रान न मन्द होगे, ग्रभी थोडी ही देर में लड्डू से जिला दिए 
जायेंगे। 
प्रगमन--राजा और विचक्षणा का संवाद जिससे विचक्षणा कपूंर मंजरी के 
शयगार-प्रसाधन वी चर्चा करती है और राजा उसका उपमान ढूंढता 
है। (भारतेन्दु ग्रयावली, पृ० ३८७ व रे८८) 
पुष्प--राजा--करत झलिगन अहो कुरवत तरू इक साथ ३ 
फूल्यों उम्गि अनन्द सो परसि पियारी हाथ | 
उपन्यास--विदू ०--जदपि उर्से रूपादि ग्रुन सुन्दर मुस्त तन केस । 
पे इत जोबन नृपति वी महिमा मिली विसेस। 
राजा०--जदपि इते जोपन नवल, मथुर लटकई चारु 
पै उत चतुराई अधिक प्रगटत रस व्यौहार । 


गर्म्सन्धि 
तीसरे अंक मे रानी क्रुद होकर झाती है, वाधा डालती है एवं बीज तिसे- 


हित हो जाता है। अत: तीमरे भ्रक में गर्मसन्धि मानी जाएगी । 
प्राप्य्याशा--दोनो वैतालिको के कथनों में आ्राप्मा का सकेत मरा है। 
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संघ्यंग 
रूप--प्रेम के सम्बन्ध में विदृूषक एवं राजा का सवाद । 
अभूताहरण--विदृपक राजा को स्वप्न सुनाता है जो उसने देखा नही था। इस 
प्रकार कपट की बात करता है । 
उदाहति-- 
राजा--क्हा अभूपन, कह वसन, का भ्रनेक सिगार । 
तियन तन सो कछु और ही जो मोहत समार । 
खंजन मद गंजन करन जग रजन जे झाहि । 
मदन लुकंजन सरिस हग, कह भजन तिन माहि। 
ऋम--विदूषक--प्यारे मित्र ने सुना तो श्रव इस प्रमृत के प्याले की उपेक्षा कब 
तक करोगे/? 
अनुमान--कपपु र मजरी--अ्रहा | क्‍या पूर्णिमा का चन्द्र श्राकाश से उतर श्राया 
या भगवान शिवजी ने रति वी झ्रधीनता पर प्रसन्‍त होकर फिर से 
कामदेव को जिला दिया या वही छलिया श्राता है जिसने चित्त चुरा 
कर ऐसा धोखा दिया ! 
अधिवल--हाथ, हाय ! कपूर मजरी को बड़ा पसीना हो रहा है। प्रच्छा पंखा 
भले । (अपने दुपट्टे से पका भलता हुआ जान-बूभकर दिया बुझा 
देता है) 
प्रार्थना--प्तो सब लोग छत पर चर्ले। प्राझ्रो प्यारी तुम हमारा हाथ पकड लो । 
उद्देग--राजा--मह वया कोलाहल है ? 
कपूर मजरी (भय से) कुरमिके, देखो तो यह क्‍या है ? 
विद्वृषक--जान पडता है कि यह सव बात रानी ने जान ली ! 
आक्षे प--कपू र०--तो हम लोग इस सुरग वी राह से महल मे जाते है, जिनमे 
रानी महाराज के साथ हमे न देखे । 
विमर्श सन्धि का ग्रभाव है । अधिक-से-अधिक विदृषक के उस कथन में 
थोडा-सा भ्राभास मिलता है जहाँ वह राजा को भूचना देता है कि रानी वी 
महिला सेना गुप्त घर वी सुरग का पहया दे रही है । 
निवहण सम्धि 
सारगिएा के प्रवेश से गत तय । 
बार्स्य--सारगिया वा कथन । 
फलागम--वरपू र मंजरी एवं राजा का विवाह । 
संध्यंग 
संधि--खारगिया (प्रकट) महाराज की जय हो । 
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महाराज, महारानी बहती हैं कि हम साफ को महाराज का ब्याह करेंगे। 
ग्रथन--सारगिका--विगत चतुर्दशी को महारानी ने मानिव्य की गौरी बनाकर 
भैरवामन्द के हाथ से प्रतिप्ठा कराई थी, सो जब महारानी ने भरवा- 
ननन्‍्द से कहा कि आप बुछ गुरु-दक्षिणा माँगिए---तब उन्होंने वहा-- 
“हसी मुरु-दक्षिणा दो जिसमें महाराज का कल्याण भी हो भौर वे 
प्रमन्‍न भी हो भ्र्थात्‌ लाठ देश के राजा चम्द्रसेन की कन्या घनसार 
मंजरी को प्योतिषियों ने बताया है कि जिससे इसवा ब्याह होगा बह 
चक्रवर्ती होगा । उसका महाराज से विवाह कर दो। यही हमे गुरु- 
दक्षिणा दो।” महारानी ने भी स्वीकार किया और इसी हेतु मुझे 
आपके पास भेजा है । 
पर्यु पासन--- 
राभी-- (श्रागे एुक घर में भाँककर) श्ररे कपूर मंजरी तो यही है, वह कोई 
दूसरी होगी । बेटी वर्पूर मंजरी !जी कैसा है ? (सैपण्य मे) सिर 
में बुछ दर्द है। 
आनन्द--राजा (कपूर मजरी को देखकर) 
यह कामदेव की भू्तिमान शक्ति है, वा श्ट गार की साक्षात्‌ लता है, 
वा मिमदी हुई चन्द्रमा की चाँदनी है, वा हीरे की पुतली है, था वत्तत 
ऋतु की मूल बला है, जिसको उसने एक बार देखा उसके चित्त रुपी 
देश में कामदेव का निष्केटक राज हुआ । 
समय--विदूषक--वाह रे जल्दी ! झरे अब तो क्षणभर मे गोद ही में श्राई जाती 
है भ्रव क्या बकनवक लगाए हो। कोई सुनेगा तो क्या कहेगा । 
कृति--हाँ-हाँ हम तो तैय्थार ही हैं । मित्र हम गठबन्धन करते है, तुम कपूर 
मजरी का हाथ पकड़ो और कपू'र मंजरी, तुम महाराज का पकड़ो 
भाषण--राजा--आद्दा ! इसके कोमल करस्पर्श से कदव और केवड़े की भाँति 
मेरा शरीर एक साथ रोमाचित हो गया । 
काव्य-सहार--मै रव-- महाराज, कहिए झौर क्या होय ? 
प्रशस्ति या मरतवाक्य--- 
राजा (हाथ जोड कर) 
उन्नत चित ह्व भ्रार्य्य परस्पर प्रीति बढावै । 
क्पट नेद् तजि सहज सत्य व्यौदार चलावे । 
जय सघर्य जात दोप गन इनसे छूटे ॥ 
सर्वे सुपथ पथ चले निर्ताह सुख संपतति सूटे । 
तजि विविध देव रति कर्ममति एक भक्ति पथ सब गहै। 
हिंय भोगवती समगुप्त हरि प्रेम धार नित ही वहै। 
नादक की श्रेष्टता के तीन श्रन्य स्तभ हैं--मासिक सवाद, सरस बर्णन और 
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युर्दर ततिकयोँ । मूल सट्टन' में संवाद घत्यना सुस्रर हैं। जो भनुयार में ग्राई तो 
है रिन्नु पूर्णता वही पा सती है। सर यर्जनों मे विए दूसरे भार में हम राजा 
एवं बिचश्षणा का संवाद देख सायते हैं जिसमे करू र सजरी के श्र गार का वर्णन 
है ।' हुसी प्रगार इसी धक में झूते का यर्णन' एयं तीसरे भरत मे दोनों बैशावियो 
द्वारा मधित प्रहति यर्थन? देखा जा साला है । 

उक्तियाँ 





१ यह घार दिन बी जवानी तो बहती गंदी है । 
सुन्दर रुप को तो गटता ऐगा है जैंगे मिर्मेस जल गो याई । 
» ग़ुभाव ही स्प्रो वी घोभा है भौर गुण ही उसया भूषण है । 
सेबमीयन याले स्प्री-युरपों के पररप्र झनेर मनोरथों से उन्पर्त सहज चित्त 
विकार को प्रेम बहते है । 
५ विद्या बटी जियो सभा में परीक्षा सी जाये, सोना वहीं जो कसौटी पर 
चघढ़ें भौर धम्प्र यही जो मैदान में नियले । 


न्द्‌ ब्ण न्७ 


रस 


सट्टक या मुस्य रस श्र गार' रस है। इसमें संयोग शूगार वी प्रघावता 
है । संयोग पक्ष में नायितरा के रूप, नसशिस झौर वस्त्राभूषण-वर्शन वी प्रधि- 
कता है। है भी तो ये रति उत्पत्ति के साधन। पूर्वराग--विरह वा वर्शन 
परम्परागत शैली पर हैं। विरह में नायिवा जलती है, पत्र लिसा जाता है, 
कमल-पत्र, चन्दन एवं भ्रन्य झीतोपचार सामग्री वा उपयोग जलन दूर बरने 
के लिए किया जाता है। यहाँ प्रभिज्ञान द्ाठुल्तलम्‌ या प्रभाव स्पष्ट है। 
श्रदृभुत एवं हास्थ, सहायक रस है । विदूषक झोौर विचक्षणा के परिहारा प्रधिक 
साहित्यिक नही बन पाएं । कैशिवो वृत्ति के चारो भग, घारी प्ंफ्ों मे मिलते 
है (१) नर्म-प्रथम भर में । 
नम-भेद शुद्ध हास्य--विदृषक एवं विचक्ष णा बा सवाद | 
भय हास्य--भे रवानन्द वा कथन । 
शगार हास्य--राजा का कपूर मजरी को देसकर रूप-वर्ण न । 
नमेस्फोट--प्रक २ 
प्रेम प्रकाशन--राजा और विचक्षणा द्वारा कपूं र मजरो का ख्गार-प्रसाधन 
वर्णित करना ! 





१. भारतेन्दु ग्रयावलों प्रथम पट, प्र० स०, पृ० ३८७-इ८८ 
२. वही, एृ० ३६०-३६१ 
३, बही, पृ० ३६६-४०० 
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हास््य--विद्ृषक के कथन 
अथ--विदूपषक एवं विचक्षण का “ठंडाई के विधय में कथोपकथन 
(पृ० ३६२) 
म्मस्फूर्जं --अंक ३, मिलन और अन्त में भय जब कुरंगिका कहती है कि महा- 
रानी पकड़ने आ रही हूँ । 

नर्म गर्भे-प्रंक ४--कपू र मंजरी गुप्त रूप से आती-जाती है । 
कथा 
अंक १-- 

राजा और रानी विश्रमलेखा एक-दूसरे को वर्संत की वधाई देते है । 
इसका अर्थ है कि भारतवर्ष में त्योहार-पर्वों पर एवं ऋतु के आगमन पर बधाई 
देने की परिपादी थी। विदूषक एवं दासी विचक्षणा वसंत पर अ्पनी-ग्रपनी 
कविताएँ पढ़कर सुनाते हैं मौर दोनों में खूब नोक भोक होती है। तात्रिक साधु 
भैरवानन्द भ्राकर राजा से पूछता है कि कहो, क्या झ्राब्चर्य दिखावें ! विदूषक 
प्रस्ताव करता है कि विदर्म मरेश वी राजकुमारी को मंत्रवल से खीच कर 
मेंगाओ । भैरवानन्द, स्नान करती हुई कपू र मंजरी को मन्त्रन्वत से मेंगा लेता 
है। उसके बालो से पानी की वूंदें जू रही हैं और वस्त्र भीगे हैं। कपूर मंजरी 
अपना परिचय देती हुई बताती है कि मेरे पिता का नाम है बल्‍्लभराज और 
माता का शशिप्रभा ! रानी विभ्रमलेसा यह सुनकर कहती है कि भरे ! तू तो 
भरी मौसेरी वहिन है । मरवानन्दजी महाराज ! पंद्रह दिन मेरी वहिन को मेरे 
पास रहने दीजिए भैरवानन्द आजा दे देते हैं । 
अंक २०- 

राजा कर्पू र मंजरी को स्मरण कर करके आहे भरते है। विचक्षणा दासी 
कपूर मंजरी का प्रेम-पत्र लाती है जिसमे कपूर मजरी ने शभ्रपनी विरह-दम्ा 
एवं तज्जनित तड़पन का अंकन किया था। विचक्षणा कपूर मंजरी के श्ंगार- 
प्रसाधन का वर्णन करती है । राजा भी अ्रपती उक्तियाँ जोडता है। राजा- 
छिपकर कपूर मंजरी को भूला मूलते हुए देखता है और मूले का काव्यात्मक 
वर्णन करता है । विदृषक भी सहयोग देता है। जब कपूंर मंजरी कुरवक को 
आएलिगन से, तिल को हृष्टिपात मे एवं अक्षोक को पाद-प्रहार से पुष्पित करती 
है तो राजा यह सब छिप कर देखता है। यहाँ काव्य-रूडियों का ही चित्रण है, 
वास्तविकता का नही वयोकि देखने या पाद-प्रहार से फूल नही उगते हैं ॥ 
अंक ३-- 

राजा विदूषऊ से बताता है कि स्वप्न में मैंने आज कपूर मंजरी को पा 
लिया था । विदूषक भी एक स्वप्न की कल्पना करके वर्णन करता है। प्रेम क्या 
है, दोनों इस पर अपना-अपना मत थ्रकेट करते हैं। तभी सुनाई पड़ता है कि 
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वर्षुर मजरी का दरीर मर्म हो गया है । राजा, विदूषक के साथ कपूर मंजरी 
के कक्ष में पहुँच जाता है और कपूर मंजरी से बातें वरता है। तभी रानी 
विशभ्रमलेखा कपूर सजरी को पकडने झाती है। वपू र मजरी सुरंग द्वारा प्रदृश्य 
हो जाती है । 
झक ४--- 

राजा एवं विदृषक गर्मी का वर्णन करते है । विदृपफ राजा को बताता 
है कि कपूर मजरी वाली सुरंग पर रानी विश्रमलेसा ने कडा पहरा बिठा 
दिया है। इसी समय विश्रमलेखा को ससी सारगिका राजा से प्रावर कहती 
है कि प्राज सध्या समय वह साविश्नी उत्सव के समय रानी झ्ापरां ब्याह 
रचायंगी क्योकि स्वामी भैर्वानन्द ने घनसार सशरी नामक कन्या वा 
विवाह प्रापके साथ करने की स्वीज्ृति रानी से प्राप्त करती है क्योकि उसके 
साथ विवाह होने पर झ्राप चन्रवर्ती सम्राट हो जायेगे। राजा चामुंडा के 
मन्दिर में जाते हें । यहाँ भरवानन्द श्राकर बैथता है। तभी सुरग-द्वार को 
खोलफर कपूर मजरी आ जाती है। रानी विभ्रमलेया कपूर मजरी को देख- 
कर बडे श्राइचर्य में डूब जाती है श्रौर कपूर मजरी को महल मे देराने जाती 
है। पहां जाकर देखती है कि कपू'र मजरी वहाँ पहले से ही उपस्थित है । 
बात यह थी कि कपू'र मजरी चामुडा के मन्दिर रो सुरग द्वारा रानी के पहुँचने 
से पूर्व ही महल में पहुँच गई थी | जब वह पुन. मन्दिर में श्राती है तो कपूर 
मजरी को वहाँ बँठे पाती है। वह पुन कपूर मजरी के कक्ष में जाती है तो 
कपूर मजरी को वहाँ पाती है। पुन लौटकर ग्राती है तो वर्पूर मजरी को 
मन्दिर में भैरवानन्द के पास देखती है | वह इसे भरवानन्द बी योग-शवित का 
फल भानती है गौर राजा से कपूर मजरी का विवाह रचा देती है। 
पात्र 

शज्ण चन्धरपाल--राजा चन्द्रपाल ट्स सट्टक का नायक है । यह धीरललित 
नायक है। राजा एक उत्तम कवि है। राजा की काव्य-प्रतिभा दो अवसरों पर 
विशेषकर फूठी है। ये श्रवसर है, विधेक्षणा कपूर मजरी के श्गार-प्रमाधन 
का वर्णन करती है| दूसरा ग्रवसर है जब कपूर मजरी भूलती है । राजा की 
काव्य-शवित देसिए-- 
विच०--गोरे तन कु कुम सुरय प्रथम न्हवाई बाल। 
राजा --सों तो जनु कचन तप्यों होत पीत सो साल | 
बविच०--इन्द्रनील मनि प्रजनी ताहि दई पहिराय । 
राजा०--कमलकली जुम घेरि के झलि मनु बठे आय । 
बिच०- राजी हरित सारी सरस जुगल जघ वह घेरि। 
राजा --सो मसु कदती पात निज सभन लपदयों फेरि। 


गा ह 
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डाजा घडा विलासी और प्रेमी है। सस्हृत नाटककारों ने ऐसे विलासी 

राजाप्ों को अपना नायक बनाया है जो छिपफर वुमारियों को निहारते प्रोर 
मोहासवत होते हैं । महाकवि कालिदास वा दुष्यंत छिपकर दवुन्तला वा रूप 
देखता है, रत्नावली का राजा उदयन रत्लावली को देखते हो लट्टू हो जाता 
है। कपूर मंजरी क। राजा इनसे भी बढ जाता है । वह भीगे तन वाली कपूर 
मजरी से सहानुभूति प्रवट नही करता है घरन्‌ उसके भीगे तन झौर चिपटे 
कपड़ों से झाँक्ते सौन्दर्य को निहार-निहार कर प्रसन्न होता है । मजे वी बात 
है, ये सब राजा पहले से विवाहित हैं। ऐसा प्रतोत होता है कि सम्कूत कवि 
एवं नाटककार एक्पत्लीध्रत में विश्वास नहीं करते थे, या यों वहिए झर्थ भौर 
नाम पाने के लिए प्रपने विलानी थ्राश्यदाताओं या दानदाताशों बी विलासी 
वृत्ति वी परिलुष्टि करने के लिए इस प्रकार के नाटकों का सूजन करने थे। 
सह्ृक के नायक राजा की पहले से एक रानी है, जो सुन्दरी और गुणवती है। 
उम्र पर भी यौवन के? व्सल से पुष्पित क्यूं र मंजरी को देख वह दिल फ्रेक 
बैठता है, वह प्रेम की परिभाषा भी अपनी धवृत्ति के श्रनुकुल ही देता है “नव- 
घोवन दाले स्त्री-पुण्पो के परम्पए अनेक मनोरयों से उत्तन्न सहय चिच्त के 
विवार को प्रेम बहूते हैं। वह स्वप्न में भी क्मलवदनियों को देसता है जो 
राजा को नीले कमलो से मारती हैँ । राजा इस मार को श्राशीर्वाद मानता है । 
केले के कुज भे छिपकर वह स्त्रियों के मूले को वड़े मनोयोग से ताकता है। उतके 
“उपरते मुजमूल', 'लचक्ती लंब' एवं पुकारते भ्रंचल' तथा “घटखती चोली” में 
झानद लेता है झौर विपरीत रति वी परिपाटी' ग्रहण कर भूलना प्रणाली कौ 
धरशंसा में कविता कहता है।” तभी तो विदृषक उसकी इस प्रवृत्ति पर कटाक्ष 
करता हुप्मा कहता है--“मितश्र ! स्त्री-जितो की भाँति तुम क्यों व्यर्थ बकते हो । 
गभियों में इस विलासी राजा की गर्मी बी तपन मिटाने वाले #टंग्रारिक नुस्खे 
स्मरण हो श्राते हैँ ।" वह कहता है---“बा संयोगियो को तो ग्रीष्म भी सुखद 
ही है। दोपहर तक ठंडे चंदन का लेप, तीसरे पहर महीन गीले कपड़े, पुहारे, 
ख़सखाने झौरसाँफको जल-विहार श्रौर हिम से ठंडी की हुई मदिरा और पिछली 
रात की ठईी हवा में विहार इत्यादि इगको सुखी वनाने वाले साधन हैं। पर 
हाँ इनका उपभोग करने वाला भी तो होना चाहिये ।” भैरवानन्द अपनी अलौ- 
फिक भक्ति का बखान करता हुआ कहता है--“प्ररे राजा बता, तुझे; क्‍या 
प्राइचर्य दिखलावें । वह अपनी ग्रलौकिक शक्ति का शिढोरा पीटता हुप्ना 
कहता है-- 

भूरज वाँबू चंदर वाँधू बाबू अगिन पताल। 

सेस समुन्दर इंदर बांयू झो बाँधू जमकाल। 

जच्छ रच्छ देवन की कन्या बल से लाऊ बाँच ६ 

दाजा इन्दर का राज टोज़ाऊँ तो मैं सच्चा साघ । 
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तुरन्त, राजा एक सुन्दर राजकुमारी वॉधकर मेंगने की फरमायश सामने रख 
देता है। यह विलासी और व्यभिचारी वृत्ति नही तो और क्या है ? इतना 
अवश्य कहा जाएगा कि नाटककार श्रस्वाभाविक आदक्षवाद को बलात्‌ नहीं 
पकडता है वरन्‌ उस काल के राजाओं की यथार्थ प्रवृत्ति पर प्रकाश डालता 
है । साथ ही यह भी सत्य है कि वह इस प्रवृत्ति को बुरा नही बताता है, प्रच्छे 
रूप में ही चित्रित करता है । 

नाटक में एक विश्येप बात अवश्य दृष्टव्य है । विरह का पूरा पहाड़ नायक 
के कंधे पर ही रखा गया है ) थ्रारभ से अन्त तक कपूर मजरी के विरह में 
राजा ही तडपता चित्रित है। नायिका का विरह चित्रण अत्यन्त ग्रल्प है। 
दूसरे भ्रक मे कपूर मजरी दो छन्दों मे श्रपना वियोग-दुख लिखकर विघक्षणा 
हारा राजा के पास भेजती है और श्रागे इसी ब्रक में विचक्षणा विद्वेषफ को 
बताती है कि कपूर मजरी की तपन को शात करने के लिए 'ठडाई' ले 
जाई जा रही हूँ । शेप पूरे सट्टक मे राजा का वियोग वर्णन ही चित्त है । 
विदृषक 

विदृपक् वा पक्षीवाचक नाम 'कर्षिजल' है। विदूषक बडा हँसोड श्ौर 
पेटू है। उसका काम ही है “हँसाना' । वह सभा में छुप नहीं बैठ सकता श्रौर 
बलात्‌ बोलता है “अरे कोई मुझे भी पूछो, मैं भी तो बडा पडित हूँ ! जब मैंने 
अपना मकान बनाया था तो हजारों गदहो पर लाद-लाद कर पोधियाँ नेव में 
भरवाई गई थी और हमारे ससुर जनम भर हमारे यहाँ पोथी ढोते-ढोते मरे, 
बाले अ्रच्छर दूसरो के लिए तो 'कामधेनु है पर हमको भैंस है ।” विचक्षणा दासी 
के लिए तो वह सवासेर है और ईंट का जवाब पत्थर से देता है। “बक वक किए 
ही जायगी तो तेरा दाहिता और बायाँ युधिष्ठिर का वडा भाई उखाई लेगे |” 
कविता करता है तो उससे भी हँसाने का प्रयास करता है-- 
झायो आयो बसत झायो आयो बसत । वन मे महुआझ्ना टेसू फूलंत। नाचत है मोर 
अनेक भाँति, मनु भैसा का पडवा फूल, फालि वेला फूले बन बीच दीच, मानों 
दही जमायो सीच सीच, बहिचलत भयो है मन्द पौन, मनु गदहन को छान्‍्यो पैर । 

विचक्षणा से वाक्युद्ध करता हुआ वह उपमान भी ऐसे लाता है जो 
हास्पोत्पादन में सहायक हैं-- 

विचक्षणा--तुम्हारे काव्य की उपमा तो ठीक ऐसी है जैसे लवस्तनी के 
गले में मोती की माला, बड़े पेटवाली को कामदार कुरती, सिरमुडी को फूलो 
की चोटी और कानी को काजल । 

इस पर विदूषक भी तुलना करते हुए उपमानो की भडी लगाता है-- 

विदुषक--सच है और तुम्हारी कविता ऐसी है जैसे सफेद फशें पर 
ग्रोबर का चोथ, सोने की सिकडी में लोहे की घटी और दरियाई की अ्रगिया 
में मूंज की वख्िया । 
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विदृपक की हास्योत्यादक उतितर्याँ कुछ भोटी है, साहित्यिक तहीं। मूल 
में वे इतनी भद्दी नही है जितनी अनुवादक ने बना दी हैँ। उतत कथन सूल में 
इस प्रकार हैं--तुम्हारी कविता उसी तरह भ्रच्छी लगती है जैसे सुवर्ण के 
कटिसूत्र में लोहे के घुंघर्ू, वस्त्र की उलटी ओर कमीदे वा काम या गौर वर्ण 
वाली स्त्री के माथे पर लगा चंदन । विदूषक की हास्योक्तियाँ सामिक नहीं हैं 
एवं हास्य अत्यन्त साधारण है । 

विदूपक को पेदू चित्रित करना सस्कृत नाटकों की परंपरा रही हैं। वर्षि- 
जल भी बडा पेटू है--उसे गेंदों में पकौडी दिसाई देती है, गोल फलों की वह 
लड्डू ममता हैँ और खेतों को भातदालो से भरा पाता हैं । सभा से नाराज़ 
होकर वह कहा है कि हम अपनी ब्राह्मणी की चरणसेवा करेंगे | क्यो ?ताकि 
बहू हमें गर्म-गर्म भौर अच्छा खाना खिलावे | तीमरे श्रक में विदृूषक राजा 
से कहता हूँ कि राज्य से छूटा राजा, बुदुंव मे फेंसी बालरंडा, भूसा गरीब 
ब्राह्मण भौर विरह में पागल प्रेमी लोग मन के ही लड्डू से भूख बुझा लेते हैं। 
चौथे अक मे गर्मी बी ऋतु मे सुखदाई वस्तुओं को बताते हुए. विदूषयः बहता 
हैं कि “मुंह भर के पान, पानी से फूली हुई सुपारी और कपूर की धूर प्रौर 
मीठनमीठा भोजन ही गर्मी में सुखद होता है ।” 

सस्कृत नाटकों का विदूषक एक प्रश्न उपस्थित करता है ? विदृषक एक 
ब्राह्मण है और वह पेटू है । कपूर मंजरी में भी बही परम्परा है । प्रष्व उप- 
स्थित होता है कि ब्राह्मणों के प्रति यह असम्मान क्यो जबकि सामाजिक रूप 
से ब्राह्मण-वर्ग को सबसे झ्रधिक मान प्राप्त था। कुछ आलोचकों का बहना है 
कि ब्राह्मण-प्रभुत्व के भ्रति नाटक्‍्कारो की जो प्रतिक्रिया थी जो ताटक-रूप मे 
प्राप्त होती है। सामाजिक रूप मे ये नाटककार ब्राह्मणों का विरोध कर नही पाये 
थे । फलतः नाटक के रूप में उन्होंने अपनी दिल की खीज प्रकट की । ब्राह्मणों 
की अधिक खाऊ प्रवृत्ति पर भी यह कटाक्ष है जिसका श्रर्थ है अनेक ब्राह्मण 
केवल खाने से ही सम्बन्ध जोड़े रहते थे | संस्कृत नाटकों का यह विदृषक पेटू 
है और अपने को मूर्ख प्रव८ करता है | इसकी मूर्खता के करण कभी-कभी 
नायक बड़ी आफत में पड जाता है ।* विदूषक का अर्थ ही है--अष्ट, बिगड़ा 
हुआ ।* हपे के सभी नाटकों भें विदूषक पेट है। रत्नावली में वह पेटू तो है 
ही, रनिवास के पड्यस्नों में लिप्त है। ये पड्यनत्र रत्नावली की प्राप्ति के 
लिए होते हैं। इस सद्रक भें झ्ली विदूषक पेटू है। कपूर संजरी के रखियता 
राजशेखर भी क्षत्रिए बताएं भ्रए हैं जिन्होंने ब्राह्मणी से विवाह किया था। 





३- विक्रमोवेशीय एड ख्लावली 


२. संस्ठन शब्दार्थ कौरतुमम्‌ (१६२८), ए० १७ एवं जागीरदार-इत ड्रामा इन संस्कृत 
लिट्रे वर (१६४७), ए० ६६ 
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महाकबि कालिदास में लाटकों में भी यह वेट विनय दर्शन देगा है। प्रभिशान 
शारुततम्‌ में सो यह मासाहारी भी है । भास के सादको में भी विद्या प्राण 
होता है । भागनत प्रयिमारक साटर में विद्प३ को खुलना ध्रभिष्ट येश्या से 
की गई है भौर उगे प्रयेदिक सहा गया है। इसमें यट प्ररट होता है कि 
मादायारो मे ब्राह्मणों की हूँगी उड़ाने के लिए, विशेषत खाली बेठे पेट बढ़ाने 
के सिए, इस पात्र को नाटयों में प्रवतारणा सो थी । 

संट्रक गा विदृपक भी घस्प सरझत साटरों के घनुरप है। यह सायक का 
शगा भौर गठहायर है। यदि यह इग मद्ठाः में न होता तो राजा गो कपूर 
मगरी मिलती इसमे बहा मदेद् है। यह भें रशानरदइ को बताता है कि विदर्मराज 
मी पुत्री कौ मेंगाइा[ । राजा के वियोगाग्ति में जलने प्रौर तड़पने पर वही 
दागी विनक्षणा के हाय नाथिशा थी पत्री मेंगाता है, राजा यो मैले के सुन में 
विठानर यह पर्पू र मरी के रूपणय था पान करवाता है। जब राजा पुर 
मजरोी के पास जाता है तो दीपए बुझा देता है, बरपूंर मजरी पहरे में है इसी 
सूचना भी वही राजा को देता है एवं प्रन्त मे पुरोटित बनार विगाह करा 
देता है। इस प्रकार सट्ठगत्ार से विदूष+र को नाटक या एवं प्रावद्दक पाते 
बनाने का प्रयास जिया है । 

सस्वृत प्र म-नाठकों में यही पात्र राजा या लायक को विलास वी प्रोर ले 
जाने के लिये उत्त रदामी है। यही उगयी श्र गार-व्रीडामो एव प्र यसी-प्राष्ति से 

सहायक बनता है । यहाँ भी यही हुप्रा है। राजा जय छिपफर झूलती स्त्रियों 
को देस रहा है तो विदृषक उन स्त्रियों के उछतते यौवन, उचवते उर, लचाती 
लक, उपरती भुजमूल, फहरते प्राचल, हिंलते पयोधर वा श्गारिक वर्णन 
करता है। मध्ययुगीन स्थप्रेण राजाओों के मुग्राहिदों के समान यह राजा वी 
अं गारिकता शोर वामुकता को उत्तेजित वरता है। जब राजा वर्पु र मजरी के 
कक्ष में पहुँचता है तो विदृषक दीपक बुझाकर बहता है “ह ह हू है! बडा 
आनन्द हुआ । दिया गुट पगडी ग्रायव। शव बडा प्रानन्द होगा | महाराज । 
देसिए कुछ श्रतेर न हो ।” जय राजा अपनी पहली दानी को भी मान देता है. 
और उसकी प्रभसा करता है तो विदृषक कपू र मजरी को श्रेष्ठतर सिद्ध कर्ता 
हुआ करता है -- 
जदपि उत रुपादि गुन सुन्दर मुख तन बेस । 
पै इत जोवन नृपति की महिमा मिली विसेस | (पृ० ३६४) 

पुरुष पात्रों में नाथक के वाद, इस प्रकार, वही सबसे महत्त्वपूर्ण है । 
भेरवानन्द 

मैरवानन्द 
दशवी शताब्दी 


तातब्रिक सिद्ध पुष्प है । इस पात्र के द्वारा लेखक ने नवी- 


झंव ता 
में फैले ताब्रिक साधुओं का चित्रण किया है। उस वाल में 
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ऐसे साधु वडी संख्या में इधर-उधर धूमते थे मौर राजकुलों को, उच्चवर्गा्नि 
स्त्रियों को झपने प्रभाव मे लाकर जनता को ग्रातकित करते थे। नाटककार 
ऐसे साधुप्रों की प्रलौकिक शक्तियों पर विश्वास करता है और भैरवानन्द द्वारा 
कपूर मजरी को पकड़ मंगवाता है एवं काप्ठ को वृक्ष बनवा देता है। विदूषक 
के समान भैरवानन्द जैसे साधुओं की सिद्धियाँ भी विलासी राजाग्रों की कामु- 
कता को बढाने में सहायक होती थी । राजा के कहने पर भरवानन्द एक स्नान 
करती राजजुमारी को मंत्र-बल से खीच कर सभा में ला खड़ा करता है। इन 
साधुप्नो की ताशिक सिद्धि देश या समाज में विदेशों की सम्पत्ति सीच कर लाते 
में प्रयुकत नहीं होती--भौर न विदेशी झश्ुप्रो को पछाड़ने मे; वरन्‌ प्रयुक्त होती 
है एक भोली-मभाली निरीह बालिका को पकड़ मंगवाने में । वह बडे गवे से कहता 
है कि हम न तो मन्त्र जानते हैं ने तन्द्र, न जोग, न ज्ञान | हमे सिद्धि गुरु के 
प्रसाद से प्राप्त हुई है। उसके बहने से स्पप्ट भलकता है कि हम पढ़े-लिखे 
नही हैं, न ज्ञान-वैराग्य की भोर जाते हैं। बस हमारे पास सिद्धियाँ हैं। तुम 
हमारे शिष्य बनो । साथ ही वह यह भी कहता है कि मैं शराब पीता हूँ, मास 
खाता हूँ और परनारियों से सहवास करता हूँ । नाटककार ने इस साधु को 
अप प्रघोरी साधु के रूप में दिसाया है॥ नाटककार उस समय घूमने वाले 
ऐसे मद्यपी, लम्पट, पत्ित साधुओं को सामने लाता हे जो स्रिद्धियों का चमत्कार 
दिखाते फिरते थे । पता नही वयों डा० वीरैन्द्रकुमार शुवल ने इस साधु को 
परोपकारी साधु मान लिया है ।" । यह वया उपकार करता है ? यही न कि, 
एक निरीह्‌ राजकन्या को स्नान करते समय पकड़ मेंगाता है, वह भी एक 
लम्पट राजा के लिए | दूसरा उपकार वह्‌ करता है कि सती-साध्वी-प्रधान 
महिषो को धोखा देकर इस नवयौवना का विवाह अधेड लम्पट राजा से 
कराता है। इसी चमत्कार श्क्तित को लिए ये साधु प्रभाव-क्षेत्र को ढूंढते 
फिरते थे । तभी तो प्रथम जवनिका में भैरवानन्द भ्रचानक भ्रा टपकता है भौर 
बिना पूछे अलौकिक शवित का स्तवन करता है। रानी उसकी शिप्या बन 
जाती है। भैरवानन्द इस नाटक-शकट की धुरी है। वही नाटकीय घटनाग्री 
हे मोड़ता है । कपूर मजरी को वही लाता है और विवाह भी वही कराता 


कपूर मंजरी 


नाटककार ने नाथिका का नाम अत्यन्त मनमोहक रखा है--कपूर 
मंजरी । स्वय नाम में आवर्षण और सरसता है। कपूर से सुगंध भ्ौर मंजरी 





२. भारतेन्दु का नाइय-साहित्य (प्र० सं०), पृ० १३६ 


कपूर मंजरी / २०१ 


मर 


से कोमता, रिलिधयों घोर सोौहदर्य का इंच वितशया है। होसो क्यू रे मजरी 
ही इस सट्टप वी गाोदिता है। सद्र एफ द्वार की शादिका ही है। शाप 
धारत मे धतुमार गद्रा या सादियों कीसादिशा राजेश वी कर्याों मचा, 
गई प्रगस्णा गाजी एव मबोड़र हूए बाजी होगी ) एप सरोज मत राह प्रणमत 
होगा । ये सर लक्षण कप रे मजरी मे दा व कीते है। बह राजुबारी है। यह 
मुग्पा घौर मनोरारियी है। यह रप्य राजा की उसे दतिकयों मे वरह है जो 
यह हरपू र मजरी को देशरर बहा है -- 

मनोदरा।--पराऱा | जैसे रूप वा शत रत गंदा, नेष शा हो 
गए, याद रुप, यह जोरग, यह वित्त, यह भोपक्‍पन, पुछ कहा गहीं जाता । 

मुप्परय--भीगे यरत्र मे छोटे-छोटे इसरे पढ़ोर कुच प्रचनी पाई थौर 
प्रयामताई से यदवि प्रत्यक्ष को रहें है सो भी पा उस बौड़ गे छियाता पापी 
है, धोर गैंगेही मोरीशोरी जप दसरे वियडे है! भीवे बरतने मद 
चअमाती हैं तो भी या उनतो ददाए देती है, पर पे इसी घग वे उपर्से गे पर 
संजावर सर पशावी-सी भी हो रही है। उससे मर पनुराध धुरत प्रशासन होगा 
है । यह धापतानी-गी हीरर राजा को देराती, धाप-री-प्राचनर्पी -- 
यह बौन पुए्ध है जिगरी देह गभीर प्रौर मपुर एवं का मानो पु ज है । 

सट्टूपपार मे बधूर म'जरी को सुरश्ण्या वा सागर थिद रिदा है। शगा 
उसे प्रथम थार देशापर पटाा है-घ्रहहा ! फगे रुप वा खजाना शुप गया, 
नेत्र शतार्ष हो गए...इसरी एवि तो घाप की पुस्दग वी विरश बर्तों है तो 
गहने से इसे कया ? मित्र हम कुछ झूठ नहीं बटी, झुस्हों देशों, यह शिया 
प्राभूषण भी प्पने गुणों गे भूवित है। जो स्प्रिपाँ ऐसो सुर्दर है उन पर पुर्थे 
यो प्रासकत पराने भें परामदेय को भपना धनुष नरी घठ़ाता पह्ता (घर १) । 
श गारी नाययों वी मामुरता यो उद्दीप्त बरने याला विदूधन भी वर्ण र मे जरी 
को देसफर यह उठता ह्ै--संघ है, प्रहाहा ! यारटरे इसरे रुप वी एवि, इसी 
कमर एक सड़या भी भपनी मुट्ठी में पश् सता है...। रानी भी उसनी 
सुन्दरता की प्रशंसा परी हुई कहती है--गय है, बिना शशिप्रमा के भौर ऐसी 
सुन्दर सडवी विगगी होगी ! भ्रागे राजा, विदृष् घौर दासी विपक्षणां 
नायिया के झ्रग-प्रत्यय झौर यस्त्राभूषण मेः भायपंघ था यर्णन करते हैं । 

यह सौन्दर्य की प्रतिभा रनेही हृदय से युक्‍्त है। गुणों में उसरे पास 
कविता करने की कला मोजूद है। घपने वियोग-मरे हृदय की ध्यधा यो यह 
कविता-बद्ध पत्र में भरकर भेजती है। यह राजा को देखते हो कामयाण से 
आहत हो जाती है। सस्कृत प्रेम-नाटकों में नायक भौर नायियरा एक्ड्रूसरे यो 
देखकर तुरन्त भ्रासवत हो जाते हैं । नाथिषा यह भी नही देसती कि नायक पी 
श्रन्य एकाधिक पत्नियाँ पहले से उपस्थित हैं। क्पू र मंजरी पवड़ी भाती है, 
वह भी स्नान करते समय । सभा में श्राकर उसे क्रोध प्ररट करना चाहिए था । 















२०२ | भारतेन्दु के माठको का शास्त्रीय भनुशीसन 


इसके विपरीत वह राजा को देखकर कहती है “यह कौन पुरुष है जिसकी देह 
अम्भीर और मथुर छवि का मानो पुज है” बात यह है कि संस्कृत नाटक- 
कारों का ध्यान रस पर रहता है, चरित्र पर नही । 


रामो विश्वमलेखा-- 


इस सट्टूक के पात्रों में रानी विश्रमलेखा सर्वोत्तम पात्र है।नाट्यशास्त्र 
के अनुसार रानी विश्रमलेखा स्वकीया ज्येप्णा नायिका है। रानी विभ्रमलेखा 
सुन्दरी और गरुणवत्ती दोनों है॥ विद्वपषक रानी के रुप और गुण की प्रशंसा 
करता हुआ वहता है-- 
जदपि उतत रूपादि गुन सुन्दर मुख तन केस ॥ (२-३६४) 
राजा भी, रानी वी निपुणता की सराहना करता है-- 
दे उत चतुराई अधिक प्रयट न रस ब्यौहार । 


रानी कवयित्री भी है और वसंत पर अभ्रच्छी कविता पढ़कर सुनाती है । 
वह कविता-पारखी भी है । वह विचक्षणा से बहती है--“सखी विचक्षणे, हम 
लोगों के झागे तो तूने अपना बनाया काव्य कई वेर पढ़ा है।” उसका हृदय 
स्नेह से सम्पन्न है। कपूं र मंजरी को सहसा देखकर वह एक झनजानी लड़की 
को स्नेह से बुलाकर अपने पास विठाती हैँ श्नौर उसे जब यह ज्ञात हो जाता है 
कि वह उसकी मौसेरी वहन है तो उसे १५ दिन के लिए रोकती है । पतिपरायण 
पत्नी है । पत्ति के ऊपर उसका रोम-रोम न्‍्योछावर हैँ । जब भेरवानन्द कहता 
है कि यदि घनसार म जरी (कपूर म'जरी) राजा को मिल जाय तो चत्रवर्ती- 
चद भी मिल जाएगा, तव वह कपूर मजरी का विवाह राजा से करा देती 
हैं | कसी भोली हैँ वह ।'ऐसी सरल-हृदयता को छलना राजा के लिए उचित 
नथा। कपूर मजरी ने रानी विध्रमलेखा को पार्वती-सदृश्न बताया था। 
रानी को देखकर कपूंर म॑ंजरी कहती हँ--“महादेव के अंग में पार्वती की 
भंँति निश्चय इसकी प्यारी महारानी हूँ ।” (३-३८१) राजा तो महादेव नही 
है, हाँ, रानी अवच्य पार्वती हैँ । 


रानी के चरित्र मे सौतिया-डाह डालकर कवि ने उसके चरित्र में स्वा- 
भाविकता भरी है। वह कपूर मंजरी पर राजा को आसकत देखकर कपूर 
मंजरी पर कड़ा पहरा विठा देती है। वह रनिवास की स्वामिनी है और 
राजा एवं विदृषक दोनों उससे डरते हैं । स्त्रियाँ चूत की सोत भी सहन नहीं 
करती हैं, यही वात रानी के पक्ष में सत्य है। किन्तु जेसे ही उसे भेरवानन्द 
द्वारा बताया जाता है कि कपूर मंजरो के साथ चक्रवर्ती पद चिपटा पड़ा है तो 
वह छाती पर पत्थर रखकर सौत को सहती है। 


कपूर मंजरी / २०३ , 


अनुचाद क्यों हुप्ा ? 


भारतेन्दुजी ने कपूर मंजरी का अनुवाद क्यो किया ?कालिदास और भव- 
भूति को छोड इस सट्टक पर उनका ध्यान क्यों गया ? इसके पीछे चार कारण 
दिखलाई देते हैं--(१) हिन्दी में सट्टक का उदाहरण प्रस्तुत करना था। 
(२) £गार रस से यह प्रोत-प्रोत है। भारतेन्दुजी को प्रेमी प्रवृत्ति के यह 
उपयुवत नाटक है। फिर हास्यरस भी इसमे पर्याप्त है। (३) यह प्राइत 
भाषा भे है। सस्कृत के अनेक अनुवाद ब्रजभाषा काल मे हो छुके थे श्रौर 
उस समय भी हो रहे थे विन्तु प्राकृत से किसी ने भी अनुवाद नही किया था| 
(४) भारतेन्दुजी को नाटिका नामक रूपक भेद प्रिय था । *रत्नावली नाटिका' 
का उन्होने श्रनुवाद किया । संट्टक भी इस प्रकार की नाटिका ही है | इसीलिए 
उन्होंने 'चन्द्रावली नाठिक्रा' लिसी थी झौर अपूर्ण 'त्रेम जोगिनी' को भी वे 
नाटिका बनाने जा रहे थे । 


चन्द्रावली नाटिका (१८७६) 


भारतेन्दुजी के मौलिक नाठकों में “चन्द्रावली नाटिका' को बड़ा मान 
मिला है । स्वय भारतेन्दु बा० हरिश्चन्दध को भी यह नाटिका भझत्यन्त प्रिय 
थी। भारतेन्दुजी ने पश्रपने व्यक्तित्व वो चार नाटको में प्रतिबिम्बित किया 
है । 'प्रेम जोगिनी' में उन्होंने भ्रपने व्यक्तित्व एव वातावरण को स्थान दिया 
है, 'सत्य हरिश्चन्द्र' में उनके गुण प्रतिध्वनित हैं, 'मारत दुर्देश्ा' मे 
अपने राजनैतिक एवं सामाजिक विचार भरे हैं श्रौर “चन्द्रावली' में भ्रपना हृदय 
सोलवर रण दिया है । भारतेन्दुजी इस नाटिका का अभिनय भी कराना चाहते 
थे,! पर न जाने क्यो यह कार्य वे न करा सके । बाबू साहब के परम स्नेही, 
भरतपुर के महाराज रावहृष्ण देव शरण ने “चन्द्रावली' वा प्रनुवाद ब्रजभाषा 
में किया एवं प० गोपाल शास्त्री उपासनी ने संस्कृत में ॥ 





चर्द्रावली अत्यन्त सरस नाटिका है तया इसमे पश्रादि से प्न्त तक रस वी 
मनमुग्पपरी सरिता प्रवाहित है। ऐसे ही नाटकों वो 'दृश्य-वाव्य! कहना 
उचित है। आरध्म से भ्न्त तक गद्य (८६०७ पतरितयाँ) झौर पद्म (४५६ 
पशितयाँ) के रूप में बमनीय ववितान्वामिती दठलातो-्‌दतराती, रोती-हँसती, 
उछतती-कूदती, सोती-जागती थिररकर भागे बढती जाती है ॥ हम इसे काव्य- 





१२. दृरिस्वन्द + रिवनन्दन रुद्ाव, प्र० स०, पृ० १८३ 


२०४ | मारतेन्दु के नाटकों वा शास्त्रीय प्नुशीलत 


नाटक भी कह सकते हैं क्योकिः इसमे काव्य की प्रथधानता है। इसके पढ़ने मे 
ऐसा ही भानन्द श्ाता है मानो हम किसी काव्य-ग्रन्थ बे पढ़ रहे हो । 
चस्तु-विधान 

कया-- 

अंक १--चर्वावली, इृष्ण से प्रेम करने लगी है। वह अपने नवानु- 
राग वो छिपाने के प्रयास में गंभीर, भ्न्यमनस्क एवं उदासीन रहने लगी है । 
उसे ऐसा देसकर उसती सस्री ललिता पूछती है--ससी, बयो तू सदा सोई-मी 
रहती है ? चद्भावली पहले तो दधर-उधर की बातें बना कर मन के भेद को 
छिपाना चाहती है विस्तु पुनः ललिता पर पअपने प्रेम दा रहस्य प्रयट बरर देसी 
है भौर बताती है कि मेरे मन को इ्याम के मनमोहयः रूप ने हर लिया 
है। बहू शृष्ण को, झपने मयनों को और मन को उलाहना देती है, रोती है 
झौर लजाती है । 

अक २--चरंद्रावली एवात में अपने विरह-दग्ध मन से बातें करती है, 
कृष्ण को बारंबार उपालंभ देती है और भ्रांमू बहाती है। कृष्ण के ध्यान मे 

बहू इतनी सोई हुई है कि वनदेवी, संध्या और वर्पा के शब्द उसके कानों के 

पार नही पहुँचते हैं। उस पगली को झपने तन-मत की सुधि हो नहीं है। 
पूरे भ्रंक में चद्धावली अपना विरह-तप्त हृदय सोलकर रखती है | अकावतार 
में सध्या, चद्धावली का पत्र कृष्ण के पास लेकर चलती है। बैलों के दौडने से 
संध्या दौडती है भौर पत्र अनजाने ही भूमि पर गिर पड़ता है। घम्पकलता 
इस पश्र को पाती है भौर ले जाकर बृष्ण को दे देती है। 

अक ३--चन्द्रावली वी सखियाँ भूल रही हैं। उन्हे भूले के हप में डूबी 
देख चन्द्रावली दुखी होती है। वह विरह्‌ में कलपती और तड्पती है, प्यारे. 
को उपालंभ देती है भ्ौर रोती है। स्तियाँ चन्द्रावली वी ऐसी दशा देखकर 
उपाय खोजती हैँ । माघवी राधाजी को मनाने का उत्तरदायित्व लेती हैं, काम 
मजरो कृष्ण को बुला लाने का भार सभालती है श्लौर विलासिनी चन्द्रावली के 
घरवालों यो सीधा करने को उद्यत होती है । 

प्रक ४--हृष्णजी जोग्रित का वेश बनाकर चन्द्रावली के निकट आते हैं। 
वे प्रेम भौर विरह्‌ का गीत गाते हैं एवं चन्द्रावली से गवाते हैं। चन्द्रावली 
कसक-भरा गौत गाती है, माते-गाते वेखुध हो जाती है भौर कृष्ण उसे हाथो 
में सेमाल कर गले से लगाते हैं। जुगल-जोड़ी की झारती उतारी जाती है। 
चस्तु-विन्यास 

प्रस्वावना-- 


(१) नादी--संस्ट्वत नाटको का प्रारम्भ नादीपाठ से होता था । इस नादी- 
थाठ को कौन कहता था, इस पर मत-विभिन्‍नता है | भरतमुनि अपने नाट्य- 


चस्दावली नाठिका / २०५४ 


शास्त्र भें कहते है कि सूत्रधार ही मध्यम स्वर से नादीपाठ करे ।* संस्कृत 
नाटकों में सूत्रधार रगमंच पर आकर नादीपाठ बन्द करने की आराज्ञा देता 
है ।* एक ओर भरतमुनि का कथन है कि सूत्रधार नादीपाठ करे, दूसरी झोर 
सस्कृत नाढको में सूत्रधार आकर नादीपाठ को रोकता है, यह विरोध कसा ? 

श्री विल्सन ने इसका समाधान इस प्रकार किया कि सृत्रधार, ब्राह्म ण-रूप में 

पदें के पीछे से नादीपाठ करता था झौर अधिकारी रुप से तुरन्त बाहर 

आकर नादीपाठ को रोकता था।? डा० कीय भी इससे सहमति प्रकट करते 

दिखाई पडते है ।* किन्तु साय ही वे मह भी कहते है कि नादीयाठ सूत्रधार के 

अतिरिक्त ग्रन्य कोई पात्र भी कर सकतर है | उनका यह भी मत है कि सम्भवत. 

नादी कोई नठ होता था ।* 


भारतेरदुजी ने श्रपते नाटकों मे नादीपाठ की परम्परा को स्थान दिया है। 
चन्द्रावली में एक ब्राह्मण आकर नादीपाठ बारता है। भारतेन्दुकालीन भ्रन्य 
अनेक नाटककारों ने भारतेन्दुजी के मत से प्रभावित हो ब्राह्मण द्वारा नादी- 
पाठ कराया है ।* “चद्धघावली नाटिका' में ब्राह्मण आकर दो दोहे पढ़ता है यह 
अप्टपदी नादी है । पहला दोहा--"भरित नेह नव नीर नित......” मुद्राराक्षस 
प्रे मजोगिनी, कपूर मंजरी भौर चन्द्रावली के नादीपाठ मे प्राप्त होता है। 
इससे अनुमान होता है कि यह दोहा भारतेन्दुजी को इतना प्रिय था कि मौलिक 
नाटकों में ही नही, भ्नूदित नाटकों में भी इसे स्थान मिल गया है। किन्तु 
इसका सबसे उचित झौर सुन्दर स्थान, चन्द्रावली नाटिवा वा नादीपाठ ही है, 
यह इस दोहे के प्र्थ मे स्पष्ट है। यह आश्ीर्वादात्मक है (जयति झलौकिक 
धन कोऊ) झौर दूसरे में भगवान्‌ कृष्ण की स्ठुति की गई है। स्तुति करते हुए 
घवि भगवान्‌ छृष्ण से बत्याण माँगता है (श्रीकृष्ण करो बल्यान)! दोनों 
दोहो से नाटिका बी कथा वा सकेत भी मिलता है । ऐसा सकेत देने बाले पद 
है--भरित नेह नव और चद्धावली चकोर श्रीकृष्ण | दोनों में चक्रोर, चरदर 
प्रौर मोर शब्द भी उपयुतद हैं। इस प्रसार संहदत नाट्यगास्त्र मे कथित नादी- 


१. नाइूयरास्त्र (निर्णयसागर प्रकाशन) ४५-१०७ 
२. वेणीमसंद्वार, मुद्राराइम, अ्रमिद्ान राउन्तलम्‌ , मालविकाग्निमियम्‌ , विकमोर्वशीयम्‌ » 
उत्तररामचरितम्‌ , रनावलो, गागनद) प्रयोध चन्द्रोदय। 


३. द थदियेरर झ्राफ़ द हिंदूड । (प्र० सं०), ए+ २१२ 

४. सम्सत ट्रामा : वोय (१६२४), प० ३४४ 

४. बी, ३४३ 

६. मनिमन्यु (रालिग्राम शास्त्र), मोर्बव (शालिग्याम राम्य्रो), पुर्विकम (शालिग्राम 
शास्त्री), सतोचरित्र नाटक (इनु्ंतसिद रफुइशी)। 


२०६ | भारतेन्दु के नाटकों का शास्त्रीय ग्नुशीलन 


पाठ के प्राय. समी लक्षण मिल जाते है) नाट्यशास्त्रानुसार नांदी के लक्षण 
हैं-- 
आश्ञीवंचन संयुवत्ता स्तुतियंस्मात्यगुज्यत्ते ॥ 
देवद्विज नृपादीना तस्मान्वान्दीति सज्ञिता ॥ (सा० द० ६-२४) 
मंगत्य झखचन्द्राववा कोककैरवश्ंसिनी । 
पदैयक्ता. हादशभिरप्टासियाँ परदेश्त ॥ (सा० द० १६-२५) 
अर्थ--नादी भें देव, ट्विज एवं राजा इत्यादि की आश्षीर्वादयुक्त स्तुति 
इसमें होती है । मागलिक वस्तु शख, चन्द्रकमल, चकवा इत्यादि का 
वर्णन होता है | इसमे १२ या ८ पद होते हैं) चन्द्रावली मे प्रयुकत नांदी 
में श्राठ पद हैं। प्राश्नी्वाद है, देवस्तुति है, चन्द्र-चकोर, मोर शब्द 
प्रयुक्त हैं ॥ साथ ही वस्तु-सूचना भी मिल जाती है । 
प्रस्ताव--संस्कृत नाटकों की भाँति यहाँ भी प्रस्ताव किया जाता है कि कमी 
नाटक का झभितय किया जाय । 
पारिपाइर्वक--कहो, कहो, झाज क्यो ऐसे प्रसन्‍्त हो रहे हो । कौनसा 
नाटक करने का विचार है और उसमे ऐसा कौनसा रस है कि 
फूले नही समाते ? 
सूभ्रधार--झ्रा ! तुमने श्रव तक न जाना ? आज मेरा विचार है कि इस समय 
के; बने एक नए नाटक की लीला करूँ, क्योंकि संस्कृत नाटकों को 
अपनी भाषा में अनुवाद करके तो हम लोग अनेक वार सेल चुके 
है, फिर वारम्वार उन्ही के खेलने को जी नही चाहता । 
कवि-परिचय-- 
परारि०--तुमने वात तो बहुत श्रच्छी सोची, वाह क्‍यों न हो, वर यह तो कहो 
फ्ि यह नाटक बनाया किसने है ? 
सूत्र ०--हम लोगों के परम मित्र हरिश्चन्द्र ने। 
पारि०-- [मुँह फेर कर) किसी समय तुम्हारी बुद्धि मे भी भ्रम हो जाता है । 
भला वह नाटक बनाना क्या जाने । वह तो केवल झ्यारम्भ झूर है, 
और अनेक वड़े-वर्ड कवि हैं, कोई उनका प्रबंध खेलते । 
सूअ--(हँसऊर) इसमे तुम्हारा दोष नही, तुम तो उससे नित्य नही मिलते । 
जो लोग उसके संग में रहते हैं वे तो उसको जानते ही नही, तुम बेचारे 
क्‍या हो । शआगे सूत्रधार वर्गव के गुणों का वर्णन करते हुए कहता है-- 
परम प्रे मनिधि रसिक्वर, भ्रति उदार गुव सान । 
जग जन रंजन श्राशु कवि, को हरिइचन्द समान ॥॥ 
जिन श्री गिरिधर दास कवि, रचे ग्रथ चालीस 
जा सुत श्री हरिश्चन्द को, को न नवाब सीस ॥ 


चद्धावली नाटिका / २०७ 


जगत जिन तुन सम करि तज्यौ, अपने प्रेम प्रभाव । 
करि गुलाब सों आचमन, वीजत ताको नाव ॥॥ 
चन्द्र रे सूरज टरे, दर जगत के नेम ॥ 
यह दृढ थ्री हरिश्चन्द को, टरें न प्रविचल प्रेम ! 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने सूश्रधार के द्वारा अपनी नम्जता प्रकट की । (वह तो 
आरम्भ शूर है, भोर झनेक वडे-बडे कवि) और गर्वोक्ति भी की । 
प्रस्तावनात--प्रस्तावना के अन्त में 'प्रयोगातिशय” नामक आमुख है 
बयोकि सूच्रधार शुकदेव नामक पात्र के झ्रागमन वा वर्णन करता हुआ कहता 
है--भ्रहा ! बह देसो मेरा प्यारा छोटा भाई शुकदेवजी बनकर रगशाला से 
आता है और हम लोग बातो ही से नहीं सुलभे ।” 
माटिका में चरद्रावली और कृष्ण के पूर्वराग, विरह और मिलन की अ्धि- 
कारिक या मुख्य कथा है। कोई प्रामगिक वथा नही, ने पताका, न प्रकरी। 
भूले को कथा प्रकरी का पूरा रूप नही ले पाती । सधियों एवं सध्यगों का 
निर्वाह हुप्ना है। 
संधियाँ 
मुखराधि--प्रथम अक में 
बीज [प्रय॑ प्रकृति) 
नारद--विशेष किसका कहूँ भौर न्यून बिस का वहूँ, एक से एक बढकर है । 
श्रीमति वी कोई बात ही नही, वे तो श्रीकृष्ण ही हैं, लीलाएँ दो हो 
रहो हैं, तथापि सब गोपियों में श्री चस्रावलीजी के प्रेम की चर्चा 
प्राजवल ब्रज के डगर-डगर में फैली हुई है। झरहा | कैसा विलक्षण 
प्रेम है, यथपि माता-पिता भाई-बघु सब निषेध करते हैं भौर उधर 
श्रीमतिजी वा भी भय है, तथापि श्रीकृष्ण से जल में दूध की भाँति 
मिल रहो हैं। लोकलाज, गुरजन कोई बाधा नही वर सकते । किसी 
उपाय से थीरृष्ण से मिल ही रहती हैं । 
शुवदेव- धन्य हैं, धन्य हैं | गुल को, वरन्‌ जगत को प्रपने निर्मल प्रेम से 
पवित्र करने वाली हैं । 





3. प्रदायतिशाय-जत सूत्रपए के प्रयोग के साथ पस्तवनान होते द्वी दूसरा नायूयप्रयोग 
ऋरम हो डाव भीर सृश्रपए कट्दे कि लो यद प्रदेश ना ब्रारंस दो यया है बढ़ा प्योगा- 
जिराय होता दे । 

२, इद सूरम सपेत जों भागे ऋमेर रूए! में वितर पता है । 


३०६ | मारतेनएु के नादकों का घास्पीय प्रनुशीयन 


चन्द्रावली एवं कृष्ण का प्रेम वीज है जो यहाँ उपक्षिप्त हो गया है और 
फल है दोनों का मिलन । झ्रारम्भ कार्य प्वस्था--ललिता के पूछने पर चन्द्रबली 
मनका भेद बता देती है। पुनः नेत्रों को दोष देती हुई देखने वी उत्सुकता प्रकट 
करती हुई कहतो है-- 

चन्द्रावली सखी मैं क्या करूँ, मैं कितता चाहती हूँ कि वह ध्यान भुला दूं 
पर उस निष्ठुर की छवि भूलती नही, इसी से सब जान जाते हैं । 
मुखसंधि के अंग 


उपक्षेप*--दीज ग्रे प्रकृति के अन्तर्गत दिया हुआ नारद का कथन । हि 
परिकर*--ललिता झौर चल्घावली का अकारस्भ का सवाद जिससे बीज का 
फँैलाव होता हैं । 
परिन्यासौ--चन्द्रावली -- सखी, मैं बया करूँ, मैं कितना चाहती हूँ कि वह ध्यान 
भुला दू', पर उस निठुर की छवि भूलती नही, इसीसे सब जान 
जाते हैं । 
सुवित*-चन्द्रा ०--और फिर इमका हक ऐसा है कि जिसकी छवि पर रीभते हैं 
उसे भूलते नही, झोर कंसे भूलें, वया वह भूलने के योग्य 
है, हा ! 
नैना वह छवि नाहिन भूले । 
दया भरी चहुँ दिसि की चितवनि नैन कमल दल फूले। 
बह आवनि, वह हंसनि छत्वीली, वह मुसकनि चित चोरे। 
बह बतरानि, मुरनि हरि की वह, वह देखनि चहुँ कोर । इत्यादि 
समाधान*--चन्द्रा --नहीं, सखी, ऊपर से दुखी नहीं रहतो पर मेरा जी जानता 
है जैसे राते बीतती हैं । 
मनमोहन तें बिछुरी जब सों तन आँसुन सों सदा घोवतती हैं। 
'हरिचन्द' जू प्रम के फंद परी, कुल की कुल लार्जाह खोबती हैं । 
दुखके दिन कीं कोऊ भाँति बिते, विरहागम रैन संजोवती हैं। 
हम ही अपुनी दशा जाने सखी, निसि सोवती है किधौ रोवती है । 
उद्भेदई--ललिता--यह हो पर मैंने तुके जब देखा तव एक ही दशा मे देखा पर 





१. बीनारोपण । 

२, बीज का वित्तार। 

३. वोज का निश्चित्त रूप में सामने आना। 

४. युक्ति-बात के समाधान के लिए तक देना। 

५. समाधान--कथा के थवाद में पुनः बीज का आगमन । 
६. उदसेद--छिपे ढोज वो सामने रखा हाय । 
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सर्वदा तुझे प्रपनी आरसी वा किसी दर्पण में मुह देखते पाया पर 
वह भेद झाज सुला । 
हों तो याही सोच मैं विचारत रही री काहे । 
दरपन हाथ तें न छिन विसरत है। 
त्योही 'हरिचद जू' वियोग भौ सयोग दीऊ 
एक से तिहारे कछु लखि न परत है । 
जानी भ्राज हम ठबुरानी तेरी बात 
तू तो परम पुनीत प्रेम-पथ विचरत है । 
त्तरे नैन मूरति पियारे वी बसत्ति, ताहि 
झ्रारसी मैं रेंन दिन देसिवो करत है । 
ससी | तू धन्य है, बडी भारी प्रेमिन हूँ और प्रेम शब्द सार्थक करने 
बाली और प्रेमियों वी मडली की झयोमा है 
धन्द्रा०--नही सी ! ऐसा नही है । मैं जो प्रारणी देखती थी उसका वारण 
कुछ दूसरा ही है । हा (लम्बी साँस लेकर) सखी ! मैं जब आरसी 
में अपना मुह देखती और अपना रग पीला पाती थी तब भगवान्‌ 
से हाथ जोडकर मताती थी कि भगवान्‌, मैं उस निर्देयी को चाहँ पर 
वह मुझे न चाहे, हा | (प्राँसू टपबाते है) 
प्रतिमुख सधि 


प्रतिमुप सधि दूसरे भ्रक में है) पूरे अक में इृष्ण-प्राप्ति रूप बीज 
भ्रलक्षित है। श्रकावतार में स्ध्या पत्र लेकर कृष्ण के पास जा रही है। 
बीज लक्षित होता है। तभी सौडो के भय से सध्या दौड पडती है और पत्र 
गिर पडता है । बीज अ्लक्षित हो गया है । वह पत्र चपकलता के हाथ लगता 
है और वह पढ कर कहती है---/यह पत्र तो मै आप उन्हे जाकर दे झाऊँगी 
और मिलने की भी विनती करूँगी ।/ दीज लक्षित हुआ। तभी एक वृद्धा 
सुनकर कहती है--"हाँ तू सब करेंगी ।/ बीज अलक्षित होता है। इस प्रकार 
दूसरे अक में अर काबतार तक प्रतिमुप्र सधि की गति है । 
मुखसधिभ्रंग 
विखु-- 

पहले भ्रक में चन्द्रावती, ससी ललिता के बहुत भाग्रह पर अपने हृदय 
का प्रकाशन करती है और बताती है कि मैं कृष्ण को चाहती हूं | मैं जो बार- 
बार आरसी देखती हूँ उसका कारण है कि भ्रपने मुय का पीला रग देसकर मैं 
ईश्वर से प्रार्थना करती हूँ कि भगवान्‌ मैं उस निर्देयी को चाहूँ पर वह मुझे न 
धाहे | ललिता चन्द्रावली को बार-वार सराहती है और वहती है तू प्रेमियों के 
मदल वो पवित्र करने वाली है । तभी दासी घमकाकर चन्द्रावली को माता 
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के पास लिवा ले जाती है । 
दूसरे अंक का चन्द्रावली का आरम्भिक कथन जो हृप्ण-प्रे म और तज्जन्य 
बिरह का प्रकाशन करता है, पहले भ्रंक से जोड़ता है। झत. यह कथन 'बिन्दु" 
है। 
प्रयत्न-- 
चन्द्रावती--देखो, दुप्ट का, मेरा तो हाथ छुड्टा कर भाग गया ॥ अब न जाने 
कहाँ खडा बसी बजा रहा है अरे छलिया कहाँ छिपा है ? बोल, 
बोल कि जीतेजी न वोलेगा ? (कुछ ठहर कर) मत बोल, मैं 
आप पता लगा लूँगी (बन के वृक्षों से पूछती हैं एव एक-एक पेड- 
से जाकर गले लगती है)--(बन देवी के सीटी श्वजाने पर...) 
चद्रावली--अहा ! देखो उधर खडे प्राणप्यारे मुझे थुलाते हैं तो चलो उधर 
हो चलें । 
बनदेवी (हाथ पकड कर) कहाँ चली सजि के ? 
अन्द्रावली--प्यारे सो मिलन काज। 
प्रयत्तनामक कार्य-प्रवस्था मे अत्यन्त औत्सुक्य में भरकर नायक, नायिका या 
मुख्य सहायक पात्र प्राप्ति भे बाधा देख त्वरा दिखलाता है । यहाँ चन्द्रावली 
परमोत्सुक हो कृष्ण को पाने के लिए दौड़ती-भागती है। 
प्रतिमु संधि के अंग 
बिलास--चन्द्रा “--प्यारे ! देखो थे सव हँसती है--सो हेंसें, तुम आरश्रो, कहाँ 
बन में छिपे हो ? तुम मु'ह्‌ दिखलाभो, इनको हूसने दो । 
घारन दीजिए धीर हिए कुल कानि को झाजु ब्रियारन दीजिए। 
मारन दीजिए लाज सब 'हरिचंद” कलक पस्तारन दीजिए ॥ 
चार चवाइन को चहूँ शोर सों सोर मचाइ पुकारन दीजिए ॥ 
छाड़ि, सकोचन चंद मुखे भरि लोचन आजु निहारन दीजिए।॥। 
परिसप*---चं ०--देखो दुष्ट का, मेरा तो हाथ छुडाकर भाग गया, झब न जाने 
कहाँ खड़ा बसी वजा रहा है। अरे छलिया, कहाँ, छिपा है ? 
बोल बोल कि जीते जी न बोलेगा (कुछ ठहकर) मत बोल, 
मैं श्राप पता लगा लूंगी । (वन के वृक्षों से पूछती है) अरे वृक्षो 
बताओ तो भेरा लुट़ेरा कहाँ छिपा है? क्‍यों रे भोरो, 
इस समय नही बोलते नही तो रात को बोल बोल के प्राण 
ग्णए जफ्े थे ५ कहो, व. बह कारों, जिथए, है. २ 


है बिलास--नायक या नायिका की मिलन-उत्कठा । 
३२. परित्पें--दिसलाई पढ़ें, बीज भोमूल होने पर उसकी खोज । 
३. विधूत--नायक या नायिका की भ्रवाप्ति से दुख | (दरारूपक एवं साहित्व-दर्षग ) 
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तुम्हारे होते हमारी यह गति हो, प्यारे | जिनको नाथ नहीं 
होते, वे भ्रनाय वहाते है। (नेत्रो से श्रांयू गिरते हैं)प्यारे, जो 
यही गति करनी थो तो प्रपनाया क्यों ? 
पहिले मुसुकाइ लजाइ कझछ्छू क्यों चिते मुरि मो तत छाम कियो। 
पुनि मैन लगाइ बढाइ के प्रीति निवाहन को बयों कलाम कियों ॥ 
'हरिचद्र! मए निरमोही इते निज नेह को यो परिनाम कियो। 
मन माँहि जो तोरन ही की हुती प्पनाइ क॑ क्‍यों बदनाम वियो ॥ 
तापन*--बिछूरे पिय के जग मूनी भयो, अ्रव का करिए कहि पेखिए का । 
सुख छांडि के संगम को तुम्हरे, इन तुच्छन को प्रवलेखिए का ॥ 
“हरिचद ज्‌' हीरन को व्यवहार क॑, काचन वो ल॑ परेसिए का। 
जिन भ्रॉसिन में तुव रूप बस्यो, उत झ्ौसिन सो झव देखिए का ॥ 
प्रगमनौ-- 
ब०--(हाथ पकड़ कर ) कहाँ चली सजि क॑ ? 
च०--पियारे सो मिलन काजे-- 
ब०--कहाँ तू खड़ी है ? 
चं०--प्पारे ही को यह धाम है । 
ब०--हहा कहै मुख सो ? 
च०--पियारे प्रानप्यारे--- 
ब०--कहा काज है २? 
चं०--पियारे सो मिलन मोहि काम है। 
ब०--मैं हूँ कौन बोल तो २? 
च०--हमारे प्रानप्यारे हो न? 
ब०--तू है कौन ? 
चं०--प्रीवम पियारो मेरो नाम हैँ 4 
स०--पूछत सखी एके के उत्तर बतावति जकी सी 
एक रूप भ्राज स्यामा भाई स्थाम है। 
नरम) 
चु०--आझो मेरे मोहन प्यारे कूठो । 
अपनी टारि प्रतिन्ना अपनी उलदे हमसों रूठे ! 
मति परसो तन रंगे और के रंग अघर तब जूठे ( 
ताहू पै तनिवी नह लाजत निरलज श्रहो अनूठे ॥ 
परयूं पासना--बोल । उलदा रूसना, भला ग्रपराथ मैंने किया कि तुमने ? ग्रच्छा 


प्रिय की अप्राष्ति से उत्तरन दुस । 
प्रगमन--उत्तर्-अयुत्तर में उत्कृष्ट बचनों का श्रयोग । 
नमे--परिद्वास बचने । 

परयु पामना--द्रनुनव-दिनय । 


द्र्ज््ह्ड 
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मैंने किया सही, क्षमा करो, आओ, प्रगट हो, मुंह दिखाओो । 
पुष्प--चन्द्रावली--यह वर्षा है तो हा ! मेरा वह आनद का घन वहाँ है ? 
हा ! मेरे प्यारे ! प्यारे कहाँ बरस रहे हो ? प्यारे गरजना 
इघर और वबरसना और कही ? 
बलि साँवरी सूरत मोहनी मूरत 
आँखिन को कबौं आइ दिखाइए 
चातक सी मर प्यासी परी 
इन्हें पानिष रूप-सुधा कबो प्याइएं । 
पीत पर्दे बिजुरी ते कवों 
हरिचन्द जू घाइ इते चमकाइए । 
इतहू कबों झाइक झ्ानद के घन 
नेह को मेह पिया वरसाइएं॥ 
ध्यारे ! चाहे गरजो चाहे लरजो, इन चातकों की तो तुम्हारे बिना और 
गति हो नही है, क्योकि फिर यह कौन सुनेगा कि चातक ने दूसरा जल पी 
लिया, प्यारे ! तुम तो ऐसे करुणा के समुद्र हो कि केवल हमारे एक जाचक 
के माँगने पर नदी-नद भर देते हो तो चातक के इस छोटे चचु-पुट भरने में 
कौन श्रम है । 
उपन्यास-- 
चपकलता पंकावतार मे पृथ्वी पर पडे पत्र को पाकर पढ़ती है । 
भाषा ली एवं पत्र के नीचे 'चन्द के चिक्त को बना देखकर 
कहती है “अहा ! जानी, निश्चय यह्‌ चन्द्रावली ही की चिदृठी है 
जो हो, यह पत्र तो मैं श्राप उन्हे जाकर दे आऊँगी झौर मिलने वी 
भी विनती करूंगी ।” यहाँ वीज का उद्भेद हो गया है। 
बच्चौ--- 
चंपकलता के उक्त एकात केथन को सुनकर वृद्धा दासी कहती है, "हाँ 
तू सब करेगी ।” 
गर्भ-सन्धि 
तीसरे अंक में गर्भसान्‍्धि है। पताका एवं प्राप्त्याशा के भेल से गर्मसधि बनती 
है | किन्तु पताका अय॑प्रकृति का रहना अनिवाये या आवश्यक नहीं है, वह रहे 
चाहे न रहे ! तीसरे अंक में पत्ताका कथा नहीं है॥ सखियाँ भूल रही है। 
चन्द्रावली उन्हें फूलता देख रही है भोर दु ख पाती है । यह्‌ पताका कया नहीं 
है क्योकि पताका कया का एक नायक होना चाहिए एवं वह कुछ स्वयं उपस्थित 
है और भूला भ्रसंग का लक्ष्य वही है जो दूसरे झंक मे ससियों तथा चन्द्रावली 





१- उपन्यास--वीज का सामने आना । 
३० बजक-ठोर वचन । 
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में संवाद का था भ्रथात्‌ मुस्य बा को श्रप्रसर करना । दूसरे में धद्धावली वा 
बिरह हैँ तो तीसरे मे भी। भ्रत पताका कथा नहीं मानी जा सकती। गे 
सन्धि में बीज छिप जाता है एवं उसको सोजा जाता है। दस सन्धि में ऐसा 
बप्रतीत होता है कि बीज बाधा के पीछे जा छिपा है, निराशा होती है किन्तु 
पुन श्राज्ा वा ग्रकुर क्ूट-सा जाता है । चद्भावली के तीसरे अंक में चद्भावली 
श्रत्यन्त दु खी है । उसे कृष्ण-मिलन वी योई भ्राश्ा नहीं है॥ उसे नज़रबन्द 
कर दिया गया है, और उसके चारो और पहरा बिंठा दिया गया है। वह रोतोी 
है, कलपती है, दुप भोगती है झौर कप्ट पाती है । ससियाँ तब उसे प्रिय से 
मिलाने का उपाय सोचती हूँ । 
कामनी--आओी हम तुम मिल के सलाह करें के अब का करनो चाहिए । 
विला०--हाँ, माधवी तू ही चतुर है तू ही उपाय सोच । 
माधवी--सखी, मेरे जी में तो एक वात प्राव । हम तीनि हैं सो तीनि काम 
बाँट लें। प्यारी जू के मनाइबे को मेरो जिम्मा । यही काम सबसे 
कठिन है श्रौर तुम दो उन मैं सौ एक याके घरकेन सो यात्री 
सफाई करावे भ्रोर एक लाल जू सो मिलिवे को कहे । 
काम--लासजी सो मैं कहूँगी। मैं विन्ने बहुती लजाऊँगी और जैसे होयगो वैसे 
याधों मिलाऊंगी । 
विला--सो प्रियाजी को जिम्मा तेरी हुई है । 
माधबी--हाँ हाँ प्रियाजी को जिम्मा मेरो । 
माधवी--भयो, फेर का । सखी काहू बात को सोच मति करे । उठि । 
यहाँ प्राप्त्याधशा नायक कार्य्य-अवस्था है । 
मर्मसंधि के अंग 
मार्गे।--कामिनी-- 
पर तुम को तो बटे कृष्ण का अवलम्ब है, न फिर तुमे क्या 
भाँडीर वट के पास उस दिन खडी बात कर रही थी, गए हम-- 
माधु री--भऔर चन्द्रावली ? 
कामिनी--हाँ, चम्द्रावली विचारी तो आप ही गई-बीती है, उसमे भी ग्रव तो 
पहरे में है, नजरबन्द रहती है। 
रूपौ-- 
चन्द्रावती--द्वाय प्यारे मह दशा होती है और तुम तनिक नहिं ध्यान देते । 
प्यारे, फिर यह शरीर कहाँ श्र हम धुम कहाँ ? प्यारे यह संजोग हमको तो 
प्रव की ही बना है, फिर यह वातें दुलंभ हो जाएँगी । हाग नाथ मैं भ्रपने इन 





१« मागं--सत्य या वारतक्विता का आकस्य । 
२. सड-वितक्युयत कथन । 
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मनोरथों को किसको सुनाऊं और अपनी उमंगें कँसे निकालूं ? प्यारे रात 
छोटी है भौर स्वाँग बडा बहुत है। जीना थोड़ा झौर उत्साह बडा | हाय, मुझसी 
मोह में डूबी को बही ठिकाना नही... (इत्यादि) 
निर्वहण संधि 
चल्द्रावली के चौये अंके में निर्वेहण संधि व्याप्त हे। निर्वेहण संधि में मुग्य 
संधि द्वारा फैली कथा निर्वहण में सिमट जाती है, बीज झव सामने आकर अनेक 
भावों की शरखला में बंध कर फल प्राप्ति में समाहित हो जाता है। प्रथम झक 
से उठी चन्द्रावली की प्रेम-फथा दृप्ण---चन्द्रावली मिलन रूपी फल में समाहित 
यहाँ ही होती है तथा श्रनेक भावों वा दिग्दर्शन इस अंक में हुआ है । निर्वहण 
संधि में कार्य तथा फलायोग का योग होता है । जिसकी सिद्धि के लिए मुससंधि 
मे कथा चलती है, वह विशेष कथास-थल सामने आकर फलागम को सामने 
लाने के लिए प्रस्तुत होता है। कृष्ण का जोगिन बन कर आना झोर प्रलख 
जगाना 'कार्य' नामक पर्थप्रकृति है तथा कृष्ण और चम्द्रावली का गलवाही 
देना फलागम है। 
निर्वहण संधि के प्रंग 
सधि'--जोगिन--भ्रलख-प्रलख ! आदेश गुरु को, भरे कोई है इस घर में ? कोई 
नही बोलता ! कया कोई नहीं है ? तो भव मैं क्या करूँ ? बेदूँ । बया 
बिन्ता है। फकीरों को कही कुछ रोक नही । उसमे भी हम प्रेम के जोगी 
तो भ्रव कुछ गावें । 
जोगिन प्रेम की आई। 
नेह चगर णे अलख जगावत गावत्त विरह बधाई 
हाथ सरंगी लिये बजावत प्रेमिन प्रान प्यारी । 
'प्रान प्यार से चन्द्रावली का सकेत है । 
विवोध*--चन््रावली-- (भाप ही झाप) हाय ! हाथ ! इसकी कैसी मीठी 
बोलन है जी एक साथ जी को छीने लेती है। ज़रा से भूछे 
क्रोध से जो इसने भोहेँ तनेनी की हैं वह कसी भोली मालूम 
पड़ती है। हाथ ! भ्राननाथ कही तुम्ही तो जोगिव नही बन 


आए हो । 

ग्रथन--जोगिन--( आप ही झाप) लिस्सनन्‍्देह इसका प्रेम पवका है, देखो मेरी 
सुधि आते ही इसके कपोलो पर कसी एक साथ जरदी दोड़ 
गई नेत्रों में आँसूओं का प्रवाह उमड़ श्राया...प्रव. तो. 
मुझसे नही रहा जाता। इससे मिलने को अब तो सभी 

२. संषि बोज का सामने आना। 


२. विवोध--कार्या (मुख्य फल) का अन्वेषणय एवं उसकी मीमांसा। 
३. अधन--कार्ये (मुख्य फल) का दिखाई पडना । 
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अ्रग व्याकुल हो रहे हैं । 
परिभाषण---चन्द्रा ०--पर नाथ ऐसे निदुर व्यों हैं | श्रपनों को तुम्र कैसे दुखी 
देख सकते हो ॥ 
झ्रानन्दर--ललिता (बड़े आनन्द से) सखी बधाई है, लाखन बधाई है। ले 
होस में आजा । देय तो कौ तु्के गोद में लिए है । 
चन्द्रावली (उन्माद की भाँति भगवान्‌ के गले में लपठ कर) पिय तोहि 
राखौगी भुजन में बाँध । 
प्रसादर---भग०--प्यारी, छिमा करियौं, हम तो तुम्हारे सवन के जनम जनम 
के रिनियाँ हैं । तुमसे हम कभू उरिन होइ वेई के नहीं । 
समय--चन्द्रावली का गायन 
पिय तुम और कहूँ जिन जाहु । 
जिस पर भगवान कहते है-- 
तौ प्यारी मैं तोहि छोडि क॑ कहाँ जाउँगो । 
कृति*--विशाखा--सखी वधाई है ! स्वामिनी ने भाज्ञा दई है, के प्यारे सो 
कहिं दे चन्द्रावली की कुज में सुसेन पधारो । 
भाषण--चन्द्रा ०--(वडे आनन्द से घबडाकर) (ललिता विश्वाखा से) 
सश्तियो ! मैं तो तुम्हारे दिए पीतम पाए है । 
पूर्वभाव/--सखी, पीतम तेरो तू पीत्म की, हम तो तेरी टहलनी है। यह सब 
तौ तुम सबन की लीला है । यामे कौन बोले और बोले हू कहा 
जो कछू सम तो बोले । 
उपपूहन---जोमिन का सहशा कृष्ण बन जाना । 
काव्य-सहार*--भगवानू--प्यारी ! श्रौर जो इच्छा होय सो कही । काहे सौं 
जो तुम्है प्यारो है सोइ हमे हूँ प्यारी है। 
प्रशस्ति'---चन्द्रावती--नाथ ! और कोई इच्छा नही, हमारी तो सब इच्छा 
की भ्रवधि आपके दर्शन ही ताई हैं तयावि भरत की यह 
वाक्य सफल होय-- 
३. परिभाषण--निन्‍्दा करना। 
2२. आनम्द--चाद्धित की प्राप्ति । 
३० प्रसाद--मान, घमा प्रार्थना, भनुग्रह आदि । 
४. समय--दुःख का दूर होना। 
४. कृति-वाध्ित प्राप्ति की स्थिरता। 
&. भाषण-दान-मान आदि से प्रसन्‍न करना । 
७. पूब्र॑भाव--कार्य (मुख्य फल) अ्तिम रूप से सामने आए। 
5. उपगद्न+-अद भुत बखु की प्राप्ति 
£. काब्य-्महार-बर देने की इच्छा । 
2०. प्रशरित--मरतवाक्य । 
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परमारथ स्वार्थ दोउ कह संग्र मेलि न साने। 
जो आचारज होई धरम निज तेइ पहिचाने। 
बृदाविपिन विहार सदा सुख सो थिर होई। 
जेन बललभी कहाई भवित विनु होइ न कोई। 
जगजाल छाडि भ्रधिकार लहि कृष्ण चरित सब ही कहे । 
यह रतन-दीप हसित्प्रेम को सदा प्रकाशित जग रहे । 
पात्र 
संस्कृत की परम प्रसिद्ध नाटिका “रलवावली' के समान भारतेन्दुजी ने भी 
अपनी भाटिका का नाम नायिका के नाम पर रखा। *चन्द्रावली माटिका' मे 
चन्द्रावली का एकछत्र साम्राज्य है और कोई दूसरा पात्र नहीं उभर पाया है, 
यहाँ तक कि नायक कृष्ण भी नही । फलतः आधिकारिक कथा ही नाटिका में 
है। नाट्यझास्त्र में नाटिकां की नायिका के जो लक्षण प्राप्त होते हैं वे सब 
चन्धावनी भे हैं । 

नाटूयशास्त्र के अनुसार अंतःपुर की संगोतज्ञाता कुमारी नायिका होगी | 
अभिनवाचार्स्यं इसका श्रर्थ करते हैं कि वह प्रंत.पुर की कन्या हो अयवा समीत- 
ज्ञाता की कन्या (१८-५८) । भावप्रकाशकार का कथन है कि नायिका को 
नव-अवस्था वाली, अ्नुरागवती, मुग्धा होना चाहिए", दशरूपक का कथन है 
कि इस मुग्धा नायिका का सम्बन्ध भ्त.पुर से होना चाहिए। उसे देख या 
सुनकर राजा उससे प्रेम करने लगे। यह प्रेम ऋमश. परिपकव हो। बह 
सगीतज्ञाता होनी चाहिए ।* साहित्यद्पंणकार इन सब लक्षणों को समान्वित 
कर कहता है कि भायिका का सम्बन्ध झत पुर से होगा, गायिका होगी। 
नया प्रेम अकुरित होगा एवं वह्‌ राजकन्या होगी ।* साहित्यदर्षणकार ने “मुग्धा” 
नही कहा है यद्यपि 'नवानुराग कन्या' से यह अ्र्थ लिया जा सकता है । 

(१) नायिका अत्यन्त रूपवती होगी ।* इसी रूप के कारण नायक उसे 
देख या युनाकर उससे श्रेम करने लगता है ।(२)वह सुर्धा होगी !(३) उसका 
अनुराग भी प्रथम श्रनुराग होगा और अत्यन्त तीव्र भी होगा । (४) नायिका 
का सम्बन्ध श्रत.पुर से होगा। (५) नायिका अच्छी गायिका होगी। 
ये सब लक्षण चन्द्रावली मे प्राप्त होते हैं। वह रूपवती है एवं उसका प्रेम 
दिव्य है जिसको चर्चा विष्कभक में झुकदेव एवं नारद ने की है और अन्यत 
भी हुई है। कृष्ण इससे प्रेम करने लगे हैं । वह मुग्धा हे । वह अपने प्रेम को 
छिपाती है, बहू झारसी-दर्षेण को देखती रहती है, एकांत मे रोती है । किन्तु 


१. भावप्रकारा--अविकार अ्रष्टम, ए० २४४, पंक्ित १-२ 
२, दरारूपक--इड७ 

३५ खाहित्यन्दर्पण---६-२७ 

४. भरतकोश--ब्ू० ३१७ 
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वह अतिम झक में भध्या दन जाती है जब वह कृष्ण को गले लगाती है। 
उसका अनुराग नया था, श्लौर उसमे तीव्रता थी । उसका सम्बन्ध भी रतिवास 
से है बयोकि बह श्री राधिवाजी की दासी है ।' वह एक सुन्दर गायिका है, इसके 
उदाहरण हैं नाटिका के श्रनेक गीत । 
नाटिवा में चन्ध्रावली के प्रेमी हृदय का प्रकाशन है, उसके चरित्र का 
विकास नहीं। वह एक अनम्य प्रेमिका बनकर आरम्भ से अन्त तक हमारे 
सामने झाती है | वह इृष्ण की छवि पर लट्ट हो गई है । भ्रपराध तो नेत्नो वा 
ही है-- है 
सखी ये नना बहुत बुरे। 
तथ सो भए पराये, हरि सो जब सो जाइ जुरे ॥ 
मोहन के रस वस हूँ डोलत तलफत तनिक डुरे। 
मेरी सीख प्रीति सब छाँडी ऐसे ये निगुरे॥ 
जग खीझ्यो बरज्यो प॑ ये नहिं हठसों तनिक मुरे। 
अमृत भरे देखत कमलन से विप के बुते छूरे॥ 
अपराध तो झ्ॉँसों ने कर दिया किन्तु अव ये स्वय दुखी हैं, कलपती 
रहती हैं, रोती हैं और कप्ठ पाती है-- 
मनमोहन ते बिछुरी जब सी तन आँसुन सो सदा घोवती है । 
हरिचन्द जु प्रेम के फद परी कुल की कुल लार्जाह खोवती है। 
दुख के दिन की कोई भाँति वित॑ विरहागम रन संजोवती हैं। 
हम ही अपनी दसा जाने सस्ती निसि सोवती है किधों रोवती है। 
बह एकात में जाकर रोती है, विलपती है और कृष्ण को जी भरकर उपा- 
लम्भ देती है, बेसुध हो जाती है झौर उसके कान में सखियों वा शब्द भी 
नही पहुँचता । वह भ्रपने झ्रापफो भूल जाती है और प्यारे के बिरह में अपने 
को ही कृष्ण समझने लगती है।'* प्रेम की यह वडी ऊँची भ्रवस्था है वयोकि 
भ्रद्व॑तवादी श्रवस्था में प्रिय या प्रिया का श्लगाव वैसे ही नही रहता जैसा कि 
निर्वाणावस्था में जीव एवं ब्रह्म मे भेद नहीं रहता । दोनो की इसी प्रवस्था 
की प्रशंसा करती हुई सघ्या कहती है-- 





१. नारद--उधर श्रीमतीमौ का भी भय दै। (विध्कमक) 
कामिनी-हाँ, धन्द्रादलो दिचारी त्तो आपहो गई-डीठी दे, उप्तमें भी भव तो पहरे में दे, 
है नजेखंद रहती है, मलक मी नहीं देखने पाती, अब क्या । (भंक ३) 
+िला०--पर अभी लो सुन पावे कि दिमको सख्ती ने चन्द्रावलियों श्रकेली छोद़ि दोनी 

हो फिर देसौ तमासा। (३) 

मापवी--भनदेसि, वौन ने रदामिनी सों चुयली साई । (२) 
माषदी-य्यारी जू के मनाश्वे को मेरो डिम्मा। (३) 

२. ब०-वत है कौन 
अ०--प्रीतम पियारों मेरो नाम है । 
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वपूछव सखो एक के उत्तर बतावति॥ 
जकी सी एक रूप भ्राज स्थामा भई स्याम है।' 
विरह में मिलन की यह स्थिति बड़ी श्लाघनीय हे । वादल, बिजली, 
मोर, चातक, सूर्य, चन्द्र, हवा का झब्द--सभी उसके विरह को प्रदीप्त करते 
हैं। विरह की सभी अ्रवस्थाएँ उसके विरह में दिखलाई देती हैं। आरम्भ से 
अन्त तक बह इंप्ण को उपालम्भ देती है, कभी-केमी गाली भी दे बैठती है, 
“तुम पर बडा क्रोध झ्ाता है और कुछ कहने को जी चाहता है। वस भव मैं 
गालो दूंगी । प्रौर क्या कहूँ, बल आप-आप ही हो, देसो गाली में भी तुम्हे मैं 
मर्मवावय वहुँगी--भूठे, निर्देय, नि्ुण, निर्देय-हृदय, कपटी, वसेड़िये, श्रौर 
निर्लेज्ज 7 
चन्द्रावती को ग्न्त में अपने भ्रयाह विरहन्सहन का शुभ फल प्राप्त 
होता है भौर कृष्ण से उसका मिलन होता है। आनन्द-मग्न होकर वह कहती 
है. 
प्रिय तोहि रासौगी भुजन में बाँचि । 
जान न दंहीं तोहि पियारे घरोंगी हिए सों नाँधि । 
बाहर गर लगाइ राखौगी ग्रन्तर करोंगी समाधि । 
हरीचन्द छूटन नहिं पैहो लाल चतुरई साधि। 
वह भुजाझो में पकड़कर प्रिय को हृदय में उतार लेगी, वहाँ से उसे कही 
अभ्यत्र न जाने देगी । वह प्रिय से प्रार्थंथा करती है-- 
प्रिय तुम और कहूँ जिन जाहु। 
लेन देहु किन मो रकित को रूप-सुधा रस लाहु। 
जो-जो कह्टौ करों सोइ सोई धरि जिय भ्रमित उछाहु। 
रासों हिये लगाइ पियारे किन मन माहि समाहु ॥ 
अनुदिन सुन्दर वदन सुधानिधि नेन चकोर दिखाहु 
'हरोचन्द' पलकन की श्रोर्ट छिनहु न नाय दुराहु ॥ 
इस शारीरिक वियोग और मिलन के पीछे ताटवकार ने दिव्यता भी भरी 
है। विप्कमक के झारम्म में नारद धेम की दिव्यता का ही स्पष्टीकरण करते 
हुए कहते हैं--“पर वह जो परम प्रेम प्रमृतमय एकात भक्ति है, जिसके 
उदय होते ही भवेक प्रकार के आग्रह स्वरूप ज्ञान-विज्ञानादिक अंधकार नाथ 
हो जाते हैं भर जिसके चित्त में श्राते ही संसार वा निगड श्राप से झाप खुल 
जाता है--बह किसो को नही मिली ।...भ्रहा ! इस सदिरा को शिवजी ते पान 
किया है श्लौर कोई क्या पिएगा ? जिमके प्रभाव से पर्डांग में बैंठो पार्वती भी 
उनको विकार नही कर सकती, घन्य हैं, धन्य हैं, भौर दूसरा ऐसा कोन है। 
(विचारकर) नहों नही, बज की योपियों ने उन्हे भी जीत लिया है। अह्दा ! 
इनवा कैसा विनक्षण प्रेम है कि अकथतीय है और अकरणीय है, क्योकि जहाँ 
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महात्म्य ज्ञान होता है वहाँ प्रेम नही होता झौर जहाँ पूर्ण प्रीति होती है. वहाँ 
माहात्म्य ज्ञान नही होता । ये धन्य हैं कि इनमे दोनो बाते एक सग मिलती 
है।। (विष्कभक ) 

दूसरे भ्रक में चन्ररावली इसी दिव्य प्रेम की झोर स्पप्ट सकेत करतो है 
जब वह कहती है--“बाह प्यारे ! वाह ! तुम और तुम्हारा प्रेम दोनों विल- 
क्षण है, और निश्चय बिना तुम्हारी कृपा के इसका भेद कोई नहीं जानता, 
जाने कैसे ? सभी उसके भ्रधिकारी भी तो नहीं है। जिसने जो समभा है, 
उसने वैसा ही मान रसा है । हा ! यह तुम्हारा जो भ्रखड परमानदमय प्रेम 
है और जो ज्ञान वेराग्यादिको को तुच्छ करके परम शाति देने वाला है उसका 
कोई स्वरूप ही नहीं जानता, सव झपने ही सुख में श्ौर अ्रभिमान में भूले हुए 
है, कोई किसी स्त्री वा पुरष से उसको सुन्दर देखकर चित्त लगाना और उससे 
मिलने के अनेक यत्न करना इसी को प्रेम कहते हैं, भौर कोई ईश्वर की बड़ी 
लम्बी-चौडी पूजा करते को प्रेम कहते हैं--पर प्यारे । तुम्हारा प्रेम इन दोनों 
से विलक्षण है क्योंकि यह झमृत तो उसी को मिलता है जिसे तुम ग्राप देते 
हो । (अक-२) पुन चद्दावली तीसरे भ्रंक मे ्रपती विरह-व्यथा बताती हुई 
उस दिव्यता की श्रोर सकेत करती है । “हाय ! एक बेर भी मुह दिखा दिया 
होता तो मतवाले-मतवाले बने वयो लड-लडकर सिर फोडते ।” चौथे अ्क में 
विज्ञात्ा इसी दिव्य प्रेम की ओर सकेत करती हुई चन्द्रावली से कहती है-- 
“सखी, पीतम तैरो तू पीतम वी, हम तो तेरो टहलनी हैं। यह सव तो तुम 
सबन की लीला है। या में कौन बोले और बोल हू कहा जौ कछू सम तो 
भ्रकेथ कहाती है ॥ तेरे प्र म को परिलेख तो प्रेम की टकसार होयगो झौर उत्तम 
प्रेमिन को छोडि भ्रौर काहू की समझ ही मैं न झाव॑गो। तू धन्य, तेरी प्रेम धन्य, 
या प्रेम के समभिवेवारे धन्य झौर तेरे प्रेस को चरित्र जो पढे सो धन्य ।” कृष्ण 
जी इसी की पुष्टि करते है जव वे चन्द्रावली से कहते हैं--“प्यारी ! मैं निदुर 
नही हूँ। मैं तो अपने प्रेमिन को बिना मोल को दास हूँ। परन्तु मोहि निहचे है 
के हमारे प्रे मिन को हम सो हूँ हमारो विरह प्यारो है। ताही सो मैं हूँ बचाय 
जाऊं हूँ । या निदुरता मैं जे प्र मी है विनको तो प्रेम और वढे और जे कच्चे हैं 
घिनकी वात खुल जाय । सो प्यारी यह बात हू दूसरेन की है । तुमारो का, तुम 
और हम तो एक ही हैं ।” कृष्ण भगवान हैं उतसे प्रेम करना सास्तारिक बही, 
दिव्य है और चन्द्रावती के रूप भे नाटककार ने इसी दिव्य प्रेम का चित्रण 
किया । 
क्ष्ण 

नाटिका के नायक है कृष्ण जो राजवश्ञी है श्र घीरललित हैं वयोक्रि वे 
गाने गौर वेश बनाने वी कला से प्रवीण है। नाटिकां में नामक का चित्रण 
बडा स्वल्प है क्योकि केवल चौथे अ क में वह आता है। इृष्ण जोगिन के वेश 


२२० | भारतेन्दु के नाटकों का झास्त्रीय अनुझीलन 


में आकर गाते हैं और पुनः चन्द्रावली से मिलते हैं । दस नायक के इसी रूप पर 
नाटककार ने प्रकाश डाला है। निश्चय ही यहाँ इन्द्र सभा एवं रास-औैली का 
प्रभाव परिलक्षित होता है क्योकि कृष्ण जोगिन के वेश में श्पनी तिरछी चित- 
चन और विशाल और दूसरो को छकाने वाली आँखों की प्रशसा करते हैं । 
जोगिन झ्ागे कहती है कि मेरे रूप को देखकर सब स्त्री-पुल्प मोहित हो जाते 
हैं और सब मेरे ऊपर कुर्बाने जाते हैँ । मैं जोगिन काँधे पर वीन लिये गाती 
हैं और प्रवीण सागरिकों के मन में कामदेव जयाती हूँ / मेरी चितवन से 
चराब भरी है जो सव रसिको को नशे में डाल देती है मेरे राग को सुनकर ये 
छेला मेरे विरह में भुनकर हाय हाय करते हैं ।* इसी प्रकार इन्द्रसभा नाटक मे 
भी परियाँ झ्राकर अपने मारक रूप, मादक नेत्र, कातिल भा और प्रलयकरी 
बेणी का वर्णन करती हैं। रासलोला की भाँति चन्द्रावली में कृष्ण, जोगिन के 
वेश में थ्राते हे और गणवाँटी देकर वठ जाने पर जुगल जोड़ी की प्रारती 
उतारी जाती है । 


रस 


भारतेन्दुजी ने चन्द्रावली नाटिका का निर्माण “रस” को दृष्टि भें रतकर 
क्या था, इसका प्रमाण है, विशाखा का कथन । विशाखा चन्द्रावली से कहती 
है--"ताहू मैं तू रस की पोषक ठैरी” (श्रक ४) । नाटिका का प्रधान रस 
आंगार है। श्गार के दो पक्ष होते हैं--सयोग ;भौर वियोग । चन्द्रावली में 
वियोग शंगार की प्रघानता है | संयोग तो केवल प्रन्त में थोडी देर को दर्शन 
देता है । 
संयोग श्टंगार 

संयोग में चार बातों का वर्णन हो सकता है-- (१) नजशिख रूप वर्णन, 
(२) प्रेम-क्रीडा-वर्णण (३) मिलन-वर्णन और (४) भाव-वर्णन। चद्धावली 
में चौथे अर्थात्‌ भाव-वर्णन को झ्च्छा स्थान मिला है। मिलन-वर्णेन में तो बस 
कृष्ण और चन्द्रावली के गलवाँही देने का वर्णन है अथवा आनन्दाश्रु बहाने 
का । (३) वियोग पक्ष मे तो ऋष्ण के अंगों एवं रूप का वर्णन कई स्थल पर 
हुआ है किन्तु संयोग पक्ष में दो-चार पक्षितयाँ ही हैं। संयोग पक्ष की क्रीड़ा के 


२. कोई एक जोगिन रूप किये । 
बंद दंक छुको दे छोचव थलि चलि कोयन कान चियें। 
सोमा लप्मि मोहत भारो नर बारि फेरि जल सव्हिं पिये। 
नागर मनमथ श्लग जुगाहत मावत काँबेदीन लिये। 

>. बनी मन मोहन जोनिनिया ! 
माने सेन लाल र॑य ढोरे मठ बोरे मोदे सवन छुलिनियां । 
द्वाय सरंगी लिए वजादद साय जनावत विरह अगिनियाँ। 
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वर्णन बा ने तो स्‍्रवसर था प्रोर से स्थान ही । मिसने ने पश्मात्‌ सद्धावतों 
गीतों में भपने हादिय भात प्रतट करती है जो बडे सरग, सुरर घोर राना- 
विक है। बह बहती है-- 
पिय सोहि रायोंगी भुजग में बाँधि। 
जानी न दैंहों तोटि पियारे धरोगी टियर मी साँंधि ॥ 
अच्धावली वी मह पामता स्वाभावित है मि हे प्यारे | हुक धव जी जाने 
न दूँगी । फिर ध्यान घाता है हि हरजाई हृषट को मैं ज॑से ने जाने दुँगी *ै 
वहीँ रखूंगी २ इसाा ध्यान भाने पर यह कही ह- 
पिय तोदि जैसे हिय रासो छिपाय । 
सुन्दर रुप सरत सर कोऊ मटे कसर जिम प्राप ॥॥ 
नैनन में पुतरी बरि रासों प्रजनन धोट दुराप । 
मेरों भाग रूप विय तुमरों छोनत सौ झापर ॥ 
सौत तो सुन्दर मन्टैया को छीतने बी कोशिश परेगी ही । दिर वया हो ? 
चन्द्रावती इराया ध्यान कर बढती है-- 
विय तुम भौर बहू रिन जाहू। 
जो जो कही करो सोद सोर्द घरि जिय घमित उछाहू। 
रागों टिय सगाद पियारे विन मन माहि समाटू । 
हरीचन्द पत्कन वी झोदे छितटु ने नाय दुराहु ४ 
तुम जो वहोगे, मैं उत्माह के साथ करूगी, यह बड़ा समयोपयोगी झौर 
मनोवैज्ञानिक वथन है। बड़े परिश्रम और समय के वाद प्राप्त प्रभूस्यह ्य यो 
वह प्रपने ही पास रखना चाहती है, जिसी से बॉटवा नहीं चाहती । पर क्या 
बहू ऐसा कर राकेगी ? उसे भय होता है भौर वह प्रियतम से बहती है--विय 
तोहि कैसे बस बरि रासो । 
तुब दूग मैं दृग तुव हिय मैं निज हियरों कैहि विधि नासी ॥॥ 
कहा करो का जतन पिचारों विनती वेहि विधि भासौ । 
हरीचन्द प्यासी जनमन की श्रधर सुधा तिमि चासौ॥ 
बवि ने चन्द्रायली के भय ओर शका वो जिद्धा दी है। वह हरजाई हृष्ण 
को जानती है। कैसे बस मे कर अपने प्रास ही रखे रहे । थह भ्पनी तो 
उत्केठा को भी भ्रकट बर देती है। 
सयोगावस्था का एक स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक चित्रण देसिए । विरह 
से तडपती विरहिनी सोचा करती थी--मिलने पर उस निष्ठुर से यह बहूँगी 
बह बहूँगी, उसकी निप्ठुरता की शिकायत करूँगी, कहूँगी तुम पाषाण हो, 
तुम्हारे पास हृदय ही नही । किन्तु जब प्रियवम के सामने आती है तो सब 
पुरानी बाते भूल जाती है । उस घडी की परम प्रसन्नता से पुरानी सोची बाते 
उसे विस्मृत हो जाती है । वह कृष्ण से कहती है--/पर नाथ ! ऐसे निष्ठुर क्यों 
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हो ? अपनो को तुम कैसे दुखी देख सकते हो ? हा लाखों बातें सोची थी कि 
जब कभी पाऊँगी तो यह कहूंगी, यह पूछूंगी, पर आज सामने कुछ नहीं पूछा 
जाता ।” विरहिनी के सेयोग समय का कैसा वास्तविक अंकन है । इस छोटे से 
प्रसंग में श्टृगार का परिषाक हुआ है । चन्द्रावली झ्ाश्रय है और कृष्ण हैं आल- 
म्वन । उद्दीपन के भन्तगंत है---कृष्ण का रूप, जोगिन बने कृष्ण के गीत, 
ललिता का गीत, यमुना का सुहाना तट इत्यादि | अनुभाव है--चन्द्रावली का 
ध्यानावस्यित एवं वेसुध होना, झानन्दातिरेक में कूमना ग्ौर रोना, एवं कृष्ण को 
गलर्वाँही देना । संचारी हैं--अ्रावेग, वितर्क, हपं, देन्‍्य शंका, स्मृति, लज्जा, 
उन्माद इत्यादि । 
वियोग अंगार 
हिन्दी साहित्य-जगत्‌ में वियोग श्ंगार का विशद, ग्रम्भीर, सरस, सुन्दर, 
भावपूर्ण भर मामिक चित्रण करने वाले ग्रेथ तीन-घार ही है जिनमे “चन्द्रावली 
नाटिका' का स्थान कम महत्त्वपूर्ण नही है । जायसी और सूर के वियोग-वर्णन 
वी ममोरम परम्परा 'चन्द्रावली मे प्राप्त होती है । वियोग-वर्णन दो प्रकार का 
होता है--अह्त्मक जिसे मायात्मक वर्णन भी कहते हैं और संवेदनात्मक या 
भा वात्मक । उहात्मक विरह का उत्तम उदाहरण हूँ विहारी का विरह-वर्णन । 
संवेदनात्मक विरह को सुन्दर भाँकियाँ सूर और जायती में मिलती हूँ । चन्द्रा- 
बली का विरह-्वर्णन भी सवेदनात्मक या भावात्मक है। नाटिका मे वियोग- 
श्रृंगार की गम्भीर और वेगवान, सरस झौर भावपूर्ण सरिता प्रवाहित है 
जिममे गोता लगाने वाला झानन्दविभोर होकर भूमने लगता है। 
नाटिका के विरह-वर्णन भे नेत्रों ने चड़ा महत्त्वपूर्ण पद पाया है। प्रेम 

नगरी के ये राजा हैँ । इन्ही के द्वारा हृदय जैसी अमूल्य वस्तु विक्‍ती है। 
वियोगी के दु.,ख को आँसुओं के रूप में प्रकट करने वाले नेत्र ही है। चन्द्रावली 
भी नेतो को बडा उपालम्भ देती है । नेत्-दलालो ने ही तो हृदय को वेचकर 
गआ्राग-पानी को खरीदा है । इन नेत्रों के ही कारण हृदय सदा आग में भुन कर 
कलपता है और सावत की भडी लगाता है ) एक दर्जेत गीतो एवं छन्‍्दों में 
विश्वासघाती इन नेत्रों को कोसा गया है ।* अपनी जत्म की साथिन को छोड़- 
कर ये कृष्ण के साथ लगे फिर रहे है । अव तो इन्हें न लोक-निंदा की चिन्ता 
है और न कुल-मर्यादा के उल्नधन की । देखने मे थे कमल से कोमल और सुख- 
कर लगते हैँ पर वास्तव में ये विप-बुके वाण हैं । 

सी ये नैना बहुत बुरे । 

तब सो नए पराए, हरि सो जब सो जाइ जुरे॥॥ 

मोहन के रस बस ह्लँ डोलत तलफत तनिक दुरे । 


क+++त_+ततत 
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मेरी सीस प्रीति गय छाँची ऐसे ये तिपुरे॥ 
जग सीम्यों बरज्यौ पे ये महि हठ सो तनित मुरे। 
प्रमृत-भरे देशत बमसन रो विध के युते ऐरे 
मेत्र उत्तक गए यो उसके गए । इनयी प्रशति की सहने घौर उसभने पी 
है । बुश्ती सडते हुए दो मत्य उसमभऊकर प्रवंग तो हो जाते हैं, पर ये सो पिपट 
कर दूर हटने वा नाम हो नदी जानते-- 
होते गशि ये उत्तभ्भ है मेने 
उरभि परत गुरश्यौ नहि जानेत, सोच समुमत हैं से ॥। 
कोऊ नहिं बरज जो, इसक्रों बगवे मा जिम गस। 
कहा यहां इन बैरिस पाठ, होते सेल के दंगे ॥ 
प्रिय से उल भर प्रिय थी छवि मते ्पने दृदय में सदा के लिए बसा सेते 
है । प्रब तो प्रिय के बस में पड़े उसके साथल्याय शोसों फिरते है, प्लोर तने 
मन-पन सब दाय में हार बुऊे हैं-- 
नैना बढ़ छवि नाहित भूसे । 
दया भरी घहूँ दिसि पी घितयनि सन कमल दल पूले । 
बह प्रावनि, यह हँगनि छवीली, बट मुगय नि चित घोर । 
बह बतरानि, मुरनि हरि वी यह, यह देसन घहूँ फोर ॥ 
यह धीरी गति वमल फिरावन कर ले गायन पाछ। 
वह वीरी मुय बेनु बजायनि पीस पिछौोरी वाछ्धे ॥ 
परबस भए फिरत हैं नैना, इक छत टरत ने टारे। 
हरि-सप्ति-ठुस ऐसी छवि तिरणत, तन-मन-धन सब हारे ॥ 
भारतेन्दुजी का यह प्रसिद्ध गीत है। प्रिय वी भिस्त-भिन्‍न सुन्दर मुंद्राभों 
था चित्रण बडा ही थुन्दर और स्वाभाविक है। जिन नेत्रों में प्रिय थी सदी 
सूरत ग्क्षुण्ण स्थान पा चुकी है, उसमे भनय का प्रवेश कहाँ हो सकता है। ये 
नैत्र अब जगत्‌ में बुछ देस ही नही पाते । देखें भी कया ? देयने योग्य गुछ रहा 
भी हो-- 





विछुरे पिय के जग सूनो भयो, 
अब का करिए बहि पेखिए वा । 
सुद्र छाँडि के समम को तुम्हरे, 
इन तुच्छन को भ्रव लेसिए का ॥ 
'हरिचिद! जू हीरन को व्यवहार के 
काचन को ले परेसिए का। 
जिन झ्राँखित में तुब रूप वस्यो, 
उन आँखिन सो भव देखिए का ॥ 
जब नेत्रो मे प्रन्य के प्रवेश का स्थान ही नही, जब ये पूरी तौर से प्रिय के 
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अधीन हो गए, जद ये सदा प्रिय की छवि मे ही लीन रहते हैं, जब ये सदा 
उमकी सुधि मे व्यावुल हो रोते रहते हैं, तव इनके लिए जग में वया करना 
अवधिष्ट रहा है ? बस प्राण-त्याग करना । सुख तो स्वप्न में भी इन्होंने नही 
देखा है-- 
इन दुखियान को न सुख सपने हू मिल्यौ, 
यों ही सदा व्याकुल विकल अकुलायंगी | 
"प्यारे हरिचन्द जू' की बीती जानि औध जो पे 
जैहँ प्राण तक ये तो साथ न समाययी ॥ 
देखो एक बार ह न नेत भरि तोहियाते 
जौन' जौन लोक जेहैँ, तह्दी पछितायंगी । 
बिना प्रानप्यारे भए दरम तुम्हारे हाय, 
देखि लीजो अ्राँखें ये खुली ही रहिं जायंगी॥ 

कैसा मर्मस्पर्शी उद्मार है जो व्यजना का बल पाकर सहृदय को वेसुध बना 
देता है । कैसा मामिक कथन है कि यदि प्राण बले भी गए तो ये प्राणो के साथ 
परलोक न जायेंगी, वरन खुली रह जायंगी। मुहावरे ने छद में सजीवनी भर दी 
है। प्रिय की प्रतीक्षा मे ये खुली रहेगी । 

मन तडपा करे, हृदय जला करे भर आ्राहे भरा करे, आँख वरसा करें, 
प्यारा तो जाने का नाम भी नहीं लेता। इस निष्दुरता पर ंप्रया के मुख से 
उपालम्भ ही निकलेगा । जले मन से खरी-खोटी सुना कर वह सोचती है, उचित 
हुआ । चन्द्रावली के दूसरे और तीसरे ग्रकी मे चन्द्रावली के अनेक उपालभ उसके 
हृदय की व्यग्रता और व्यथा को व्यक्त्र करते है। प्रतीक्षा करते-करते श्ाँखें पथरा 
गई पर निप्दुर प्यारा न झआया। त्व वह कहती है-- 

“प्यारे बस बहुत भई, अब नहीं सही जाती । मिलना हो तो जीतेजी मिल 
जाओभ्ो !हाय ! जी-भर झ्राँघो देख भी लिया होता तो जी का उमाह निक्‍ल 
गया होता, मिलना दूर रहे. मैं तो मुह देखने को तरसती थी, कमी सपने में भी 
गले न लगाया, जब सपने में देखा, तभी घवड़ाकर चौंक उटी । हाथ | इन घर 
वालों भौर बाहर वालों के पीछे कभी उनसे रो-रो कर अपनी विपत भी न 
सुनाई कि जो भर जाता । लो धरवालो और बाहरवालो ! श्रज को सम्हालों मैं 
तो अब यही... (कठ गद्गद होकर रोने लगती है) हाय रे निठुर ! मैं ऐसा निर- 
मोही नही समझी थी, भरे इन बादलों की धोर देख के तो मिलता। इस ऋतु 
में तो परदेश्ी भी श्रपने घर झा जाते हैं। पर तू न मिला । हा ! मैं इसी दुख 
को देखने को जीती हूँ कि बरपा आवे और तुम न आझो । हाय ! फ़ेर बरपा 

आई, फंर पत्ते हरे हुए, फेर कोइल बोली, पर प्यारे तुम न मिले |” 

गद्यात्मक उपालभो का कोष है, तीसरा अक, जिसमें चन्द्रावली अपने हृदय 
की खोल कर सबके सामने रख देती है। कभी ऋघ कर कोसती है, कभी व्यंग्य 


चन्द्रावली नाटिका / २२५ 


करती है, कभी गिड़गिडाऋर अनुनय विनय करती है । कभी रोकर पुकारती 
है, कभी भ्रपने को प्रपराधी मात क्षमा माँगती है और कभी मान करने वा 
स्वाग रचती है। वह अनेक ममंस्पर्शी भाव व्यक्त करती है-- 
प्यारे ! तुम्हारे निर्ददीपन की भी कहानी चलेगी | हमारा तो कपोत ब्रत 
है। हाय | स्नेह लगाकर दगा देने पर भी सुजान कहलाते हो । बकरा जान से 
गया पर खाने वालों को स्वाद न मिला। हाथ! यह ने समझा था कि यह 
परिणाम करोगे | वाह घूब निवाह किया वधिक भी बधकर सुध लेता है, पर 
तुमने न सुध ली । हाय ! एक बेर तो झाकर प्रक में लगा जाझो । प्यारे, जीते 
जी झादमी का गुन नहीं मासूम होता । हाय ” फिर तुम्हारे मिलते को कौन 
कहने को जी चाहता है । बस भ्रव मैं गाली दूंगी और क्या कहू, बस झआाप भाप 
ही हैं, झूठे, निदय, निद्य ण, 'निर्देय हृदय कपांट' बखेडिए भौर निर्लेग्ज...... 
(अक ३) 
पद्मात्मक उपालभ इनसे भी श्रधिव सुन्दर और भाव-भीने है । चन्द्रावली 
कहती है--पहले तो नयन लगाकर श्रीति बढाई, निर्वाह का वादा किया और 
श्रव पबर भी नही लेते । 
पहिले मुसुकाई लजाई कछू 
वयौ चिंतै मुरि मो तन छाम क़ियो। 
पुनि नेन लगाइ बढाइ क॑ प्रीति 
निवाहन को क्‍यों कलाम कियों ॥ 
“हरिच द' भए निरमोदी इर्त निज 
नेह को यो परिवाम कियो ॥ 
मन मॉँहि जो तोरत ही की हुती, 
अपनाइ के क्‍यों बदनाम कियों 
चौथे चरण में क॑सा मामिक उपालंभ है फि यदि तोड़ने वी मन में बात 
पहले से ही थी तो मुर्के भ्रवता कर क्यों बदनामों दी! मेरी बदनामी का 
बारण तुम्हारा भ्रपनाना ही तो है । 
वे पहले दिन वहाँ गए । पग्रब तो तुम्हारी दृष्टि में टेढापन पाती हूँ भ्रौर 
बातों में प्रमर्ष । वताग्रो ऐसा कौन सा सुस दिया था जिसके बदले इतना भारी 
सपा रही है । 
जिय सूधी चितौन वी साध रही 
सदा बावन मैं प्रनसाय रहे । 
हेमि के 'हरिचन्द' न बोले कमूँ, 
जिय दूरहि सो ललचाय रहे।। 


३. दी, पृ० ४४७, ४४८, ४ंड४, ४५० 
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नहिं नेकु दवा उर आावत है, 
वरिके कटा ऐसे सुमाय रहे। 
सुस बीन सो प्यारे दियो पहिले 
जिहि के बदले यों सताय रहे ॥ 
विरह-वर्णेन वा एक सुन्दर ढंग है, विरोधी परिस्थिति मे डालकर नायक 
या नायिका के विरह को प्रज्वलित करना । जायमी के वारहमासे में इस प्रवार 
के ब्रिरह का वड़ा म्मस्पश्षी चित्रण हुआ है । यह चित्रण है भी बड़ा मनो- 
वैज्ञानिक । दूसरों को सुस्तो देस कर वियोगिन को भौर प्रधिक दुख होता है । 
तीसरे प्रक में चन्द्रावली ससियों को भूले में श्रानन्दमग्न देखकर व्यधित 
होती हूँ, विशेपतया बुष्ण की चहेती इयामला को देखकर जो उमंग झौर 
रंग के माय ऋुला रही थी। उसे ध्यान होता है कि प्रिय का प्रेम पाकर 
वह वितनी प्रसन्न है भौर मैं कितनी दुजी । जब माघवी कहती है, “सखी, 
ब्यामला का दर्शन कर। देख कैसी सुहावनी मालूम पडती है ४” तो चस्द्रावली 
ग्रपती ईर्प्पा को प्रकट कर कहती है, “क्यो न हो । हमारे प्यारे की प्यारी है, 
माघवी चन्द्रावती वा झनुमोदन करती है, हिदोरा ही नहीं झूलता। हृदय में 
प्रीतम को कुलाने के मनोरथ और नैनो मे प्रिया वी मूति भी मूल रही है। 
सखी भाज साँवला ही का मेहदी और चुनरी पर रग है ।” सुन कर विरहिन 
बा ईप्थॉजन्य दुस झौर वढता है और वह भ्राह छोड कर कहती है, "सखियों ! 
देखो कैसा भ्र घेर और गजब है कि या रुत मे सब अपना मनोरथ पूरो करे 
और मेरी यह दुरगत होय । भलो काहु वै तो दया भ्रावती ।” विषोगिनियों की 
विरहाग्नि वो प्रज्वलित करने वाले बरसाऊ वादलो को देखकर उसे ध्यान प्रात 
है कि इस ऋतु में तो सबके प्रीतम परदेश से लौट आते हैं, वस मेरा ही मुझसे 
दूर है। वह कहंती है--मैं ऐसा निरमोही नही समझती थी, अरे इन बादलों वी 
ओर देख के ती मिलता ! इस ऋतु में तो परदेशी भी झपने घर भा जाते है, 
पर तू न मिला | हा ! मैं इसी दुख को देखने को जीती हैं कि वरपा आवे झौर 
तुम आओ ।” 
संस्कृत और हिन्दी साहित्य वी परम्परा में विरहाकन के प्रन्तगंत कुछ 
साधन अपनाएं गए हैं, जिनका उपयोग चन्द्रावली में भो हुआ है। ग्रभिज्ञान 
झाकु तलम्‌ में व्यथिता झकुतला प्रे म-पत्र लिखती है, चन्धरावली ने भी प्रेस 
पत्र लिखा है । बाल्मीकि एवं रामचरितमानस के राम वन के पशुन्पक्षी और 
पौधों से सीता का पता पूछते हैं। विक्रमोदंशी का नायक विक्रम, वन में उर्वशी 
की खोज करता हुआ इधर-उघर पूछता है। हा, हिन्दी-परम्परा मे इतना प्रतर 
हुआ है कि यहाँ नायिका विरह मे अधिक तड़पती है भर प्राणप्रिय की खोज 
करती है । जायसी वी पदुमावती और सुर की राधा एवं गोपियाँ उदाहरण 
चन्द्रावली भो वृन्दावन के पेड़-पौधो एवं खग-मृग से पता पूछती कहती है--- 
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"तुम देखे वहूँ प्रात पियारे मनमोहन हरि ।' 

मेघदूत में यक्ष ने गगन-विहारी मेध को भपना दूत बताया था, जायगी 
की पद्मावती यन के पद्नु-पक्षियों से प्रार्थना करती है कि मेरे प्रियतम को मेरा 
मदेश दे प्राप्नो । चन्द्रावली पथन, मंवर, हंस, सारण, कोविल, पपीहें, एवं मानु 
से विनय करती है कि मेरे प्यारे केः पास जाकर उन्हें मेरी दक्शा वी सूचना दे 
आ्राग्नो भौर उन्हे लिवा लापग्रो । 

सस्वृत भ्रौर हिन्दी के ववियों ने विरह पी प्नेक दह्ाप्रों का चित्रण तिया 
है। काव्यशास्त्रियो मे इन दह्माप्नों बी सख्या तक निर्धारित पर दी है। दश- 
दिशाओं वी भांति दश दक्षाएँ भी बनाई गई हैं विन्‍्तु इनफी संस्या दश हो 
नही है। इनमे शारीरिक भौर मानसिक-दोनों प्रत्ार की दक्षाप्रों पा वर्णन 
है । चन्द्रावती मे भी विरह-दक्माप्रो था हृदयरपर्शी चित्रण प्राप्त होता है | 
वियोग की तीन स्थितियाँ या श्रेणियाँ हैं जिनमे बीस दशाएँ द्विद्राई पढ़ती 
है। वियोग को एक रोग मान कर इन थीस दश्षाग्ो का उत्लेस होता है । 
पहली स्थिति है, वियोग रूपी रोग वा प्रारम्भ । इसके भ्रन्तगंत भाठ मानसिक 
दक्शाएँ है-- (१) नगनानुराग (२) मनासवित (३) भभिलापा (४) स्मृति 
(५४) गुणकथन (६) उपालम्भ (७) चिन्ता भ्रौर (८) सबल्प । 

(१) नमनानुराग--प्रेम की श्राधारशिला है रूप भोर इस हप के पारी 
हैं नैत्न । नेत्रों के द्वारा ही प्रेम होता है भौर उस रूप के देखने को ये सदा 
लतचाये रहते हैं । अपने को वार कर ये नायिका को पराधीन बना देते हैँ । 

चन्द्रावली--भरी ठीग है। जो दोप है वह इन्ही 'नेत्रो' वा है। यही 
रोभते, यही झपने को छिपा नहीं सकते श्रौर यही दुप्ट अन्त में भ्रपने तरिएं पर 
रोते है। 





सखी ये नैना बहुत बुरे । 
तब सो भए पराए हरि सो जब सो जाइ जुरे॥ 
मोहन के रस बस हल डोलत तलफ़्त तनिक दुरे। 
मेरी सीख प्रीति सब छांडी ऐसे ये निगुरे॥ 
जग खीस्पौ बरज्यी पै ये नहिं हठ सो तनिक मुरे। 
अमृत भरे देखत कमलन से विप के बुते छुरे॥ 
और क्या दशा है इन नेत्रो की-- 
मनमोहन ते बिछुरी जब सो तन आ्ॉँयुन सो सदा धोवती है। 
हरिचद जू प्रेम के फंद परी कुल की कुल लाजहि खोदतो है । 
दुस के दिन को कोऊ भाँति बिते विरहागम रेन सेजोवती है। 
हम ही अपुनी दशा जाने सखी निसि सोवती है किथौ रोवती हैं । 
(२) मनासवित--नेत्रों के माध्यम से मन पराया हो जाता है। णो मन 
सदा से अपने हाथ रहता था, वह स्वतस्त्र होकर बार-बार प्रिय के इर्दे-गिर्द 
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चवकर बाटता है । वह मन को रोबती है पर मत बार-वार प्रिय के पास दोड 
जाता है । 

चद्घावसो--प्यारे, हमारी यह दश्णा होती है भ्रौर तुम तनिक नहीं ध्यान 
देते। प्यारे, फिर यह शरीर कहाँ भौर हम तुम कहाँ । हाय नाथ ! मैं अपने 
इन मतोरों को किसको मुनाऊं भौर अपनी उमंगें कैसे निकालूँ 
चअद्धावली-- 

मनऊी कासो पौर सुनाऊँ । 

बबनो युथा गौर वत सोनी सर्वे चवाई गाऊे ॥ 
कठिन दरद कोऊ नहिं हरि केः घरि है उलठो नाऊँ । 
यह तो जो जानें सोद जाने वयोतरि प्रयट जनाऊँ ॥॥ 

(३) भ्भिलापा--मन की प्रामवित बंद जाते पर मन बार-बार इच्छाप्रों 
में डूबता उतराता है। कमी नायित्रा इच्छा करतो है कि मैं प्रिय को देख लूँ 
और कमी चाहती है कि प्रिय को सदा बाँध कर झपने पास रपूँ-- 

बस सौँवरी मूरति मोहनी मूरति प्रॉसिन को कबों भाई दिखाइए ) 

चातक)भी मरे ध्यामी मरी, इन्हें पानिष रूप-मुधा कवों प्याइए !! 

पीत पट़े ब्रिजुरी बे! कबो, हरिचन्द जू धाइ इते चमकाइए। 

इतहू कबी भाइके झानन्द के घन, नेह को मेह पिया वरसाइए 

विय तुम भौर कहें जिन जाहु ) 

सेन देहु किस मो रक्तिन को रूप-सुघा रस भाहु ॥ 
जो-डो कहो करों सोइ सोई घरि जिय भ्रमित उछाह । 
राखों हिये लगाड पियारे किन मन साहि समाहु ॥ 
झनुदिन सुर्दर बदन सुधानिधि नैन चकोर दिखाहु । 
हृरसीचन्दर पलकन वी झ्ोडे छिनहु न॑ नाय दुराहु ॥ 

(४) स्मृति--विरहिनी दुखी है, श्रवेकः अभिलापाएँ करती है | बीच-बरी च 
में उसे प्रिय एंवं प्रिय के दिये सुखो का स्मरण होता रहता है। तब वह ओर 
अधिक फलपत़ी है भौर कप्ट पाती है । 

नैना वह छवि नाहिन भूले । 
दया भरी चहुँदिसि की चितवनि नैन कमल दल्ल फूले ॥ 
वह ध्रावनि वह हंसनि छवीली वह मुसकनि चित चोरे। 
बह वतरानि, मुरनि हरि की वह, वह देखने चहूँ कोर ॥ 
चन्द्रावज्ञी--सखी मैं क्या कर ? मैं कितना चाहती हूँ कि ध्यान भूना 
दूं पर उस निदुर वी छवि भूलती हो नही, इसी से सब जान जाते हैं ॥ 

प्रद्वति मे प्रिय के उपमानों वो देखफर अथवा प्रिय से सम्बद्ध वस्तुओं 

को देखकर प्रिय का स्मरण हो झ्राता है श्रौर विरहिदी विद्वलत हो जाती है--- 
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देखि घन स्थाम धनस्थाम की सुरति वरि 

जिय में विरह घटा धहरि-पहरि उठे। 
त्यो ही इस्द्रघनु बग माल देसि बन माल 

मोती लर पीवी जिय लहूरि-लहरि उठे ॥ 
हेरिचन्द मोर पिक धुनि सुनि बसी नाद 

बाकी छवि बार-बार छहरि-छहरि उठे । 
देखिन्देखि दामिनि वी दुगुन दमफ पीत 

पट छोर मेरे हिय फहरि-फहरि उठ ॥ 

(५) गुणकथन-- (नायिका स्मरण कर करके प्रिय के गुणों वा बखान 
करने लगती है) चन्द्रावली--वाह प्यारे बाह । तुम और तुम्हारा प्रेम दोनो 
विलक्षण हैं, भौर निश्चय बिना तुम्हारी कृपा के इसक्रा भेद कोर्ट नहीं जानता, 
जाने कसे ? सभी उसके भ्रधिकारी भी तो नही हैं । 
चद्धावली-- 

तुम्हरे-तुम्हरे सब कोऊ कहैं, तुम्हे सो बहा प्यारे सुनात नहीं। 

विरदावली श्रापुनी राखी मिलो मोहिं सोचिवे की कोऊ बात नहीं । 

(६) उपालस्भ--गुणकथन का परिवतित रूप उपालम्भ है | व्याज-निंदा 
द्वारा यह भी प्रिय का गुणकथन ही है। विरहिनी भावावेश्य मे प्रिय को तामे 
देने लगती है भ्रौर गाली भी देती है। स्त्रियों का यह प्राइ्नतिक भ्रस्‍्त्र है। 
चन्द्रावली में साटककार ने बडे सुन्दर उपालम्म दिए हैं। भारतेन्दुजी उपालम्भ 
लिखने में ग्रत्यन्त निपुण हैं-- 

बित को ढरिगौ वह प्यार सर्द क्यो रखाई नई यह साजत हौ। 
हरिचन्द भए हो कहा के कहा भ्रम बोलिवे मे नहिं छाजत हो ॥ 
नित को मिलनो तो किनारे रह्यो मुख देसत ही दुरिभाजत हो । 
पहिले श्रपनाइ बढ़ाइ के नेह न रुसिवे में श्रव लाजत हो ॥ 
जिय सूघी चितौन की साथ रही सदा बातन में भ्रनखाय रहे । 
हँसि के हरिचन्द न बोले क्भू जिय दूर्रह सो ललचाय रहे ॥ 
नहि नेकु दया उर आवत है करि के कहा ऐसे सुभाव रहे । 
सुख कोन सो प्यारे दियो पहिले जिहिके बदले यो सताय रहे ॥! 

आओ मेरे कूठन के सिरताज । 

छत के रूप कपट की मूरत मिथ्याबाद जहाज ॥॥ 

वयो परतिज्ञा करी रह्यौँ जो ऐसो उलटो काज | 

पहिले तो श्रपनाइ न श्रावव तजिवे मैं भ्रव लाज ॥ 

तीमरे श्रक मैं चन्द्रावली का दीर्घ स्वगतक्थन इसी का उदाहरण है 
जिममे चन्धावसी सूद जली-कटी सुनाती और गाली तक देती है । 
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चन्द्रावती--तुम पर बडा कोध आता है और कुछ कहने को जी चाहता 
है । वस भव मैं गाली दंगी। और कया कहूँ, वम आप ही हो, देखो गाली में भी 
सुम्हें मैं मर्म वाक्य कहैगी--भूठे, निर्देय, नि ण, 'निर्देय हृदय कपा्टों, बखेड़िये, 
और निलेज्ज ये सव तुम्हें सच्ची ग्रालियाँ हैं, भला जो कुछ करना ही नहीं था 
तो इतना क्यो भूठ बके ? किसने बकाया था ?कूद-कूद कर प्रतिज्ञा करने बिना 
क्या डूबो जाती थी? भूठे ! मूठ !। भूठे !!! (इत्पादि)। 

(७) चिन्ता--विरहिंनी स्मरण करतो है, ग्रण गाते-गाते गाली भी देने 
लगती है किन्‍्तु सदा उसे प्रिय वी चिन्ता सताती है। उसी की चिन्ता में वह 
डूबे रहती है । बह "एकांत में वेठी उसी के ध्यान में डूबी रहती है। 

ललिता--यह हो पर मैंने तुकें जब देखा तव एक ही दग्ा में देपा और 
भ्देदा तुझे अपनी आरसी वा कसी दर्पण में मुंह देखते ही पाया पर वह भेद 
आ्राज खुला-- 

हो तो थाही सोच में विचारत रही रो कहि 

दरपन हाथ तें न छिनु बिमरत है। 
त्योही 'हरिचन्द जू' वियोग झऔ सजोग दोऊ 
एक से तिहारे कछु लखि न परत है। 
जानी ग्राप हम ठकुरानी तेरी बात 
तू तो परम पुनीत प्रेम-पथ विचरत है। 
मेरे नैन मूरति पियारे को वसति ताहि 
आरमसी मे रैन-दिन देखिवों करत है। 
चन्द्रावती-- 
जगजानत कौन है प्रेम विया 
केहि सौं चर्चा या वियोग की कीजिए । 
पुनि को कही माने कहा समुर्क कोउ 
क्‍यों विन बात की रारहि लीजिए। 
नित जो 'हरिचन्द जू” दीते सहे 
बकिके जग क्यो परतीतहि छीजिए । 
सव॒ प्रूछत मौन क्यों वेठि रही 
पिय प्यारे कहा इन्हे उत्तर दीजिए। 

(८) संकल्प--औझौर विरहिनी प्रन्त में व्रत ले लेती है, संकल्प कर लेती 
है कि अपने प्रिय के ग्रतिरिक्त न किसी का ध्यान करूँगी, न विसी का स्मरण 
करेंगी और न किसी की शोर देखूँगी । 

बिछूरे पिप्र के जग सूनो भयो, अव का करिए बहि पेखिए का । 
सुस्त छाडि के संगम को तुम्हारे, छन तुच्छन वो झअव लेखिए का ॥। 
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हरिचन्द्र जू हीरन को ब्योहार, कौ काँचन को ले परेसिए का । 
जिन आँखिन में तुब रूप बस्यो, उन आँखिन सो झब देसिए का ॥ 


(प्रंक । 
चन्द्रावजी--प्यारे ! चाहे गरजों चाहे लरजों, इन चातको की तो चुना 
बिना और गति ही नही है, क्योकि फिर यह कौन सुनेगा कि चातक ने दूसरा 
जल पी लिया। प्यारे ! तुम तो ऐसे करुणा के समुद्र हो कि केवल हमारे एक 
जाचक के माँगने पर नदी-नद भर देते हो तो चातक के इस छोटे चचचु-पुटमरन 
में कौन श्रम है, क्योकि प्यारे हम दूसरे पक्षी नहीं है कि किसी भांति प्यास 
बुझा लेंगे, हमारे तो हे श्याम घन, तुम्ही प्रवलम्व हो ! 

वियोग की दूसरी श्रेणी है शारीरिक दशाझो की । मानसिक चिन्ता और 
मनन का शरीर पर प्रभाव पडता ही है। काव्यश्ञास्त्र को दृष्टि से इन्हे 
आगिक भ्रनुभाव कहते हैं। ये हैं“- (१) उदासीनता या निवृत्ति (२) निद्राताश 
(३) त्रपानाश (४) स्वप्न-ब्यधा (५) प्रश्ुवर्पा (६) तपन भौर 
(७) झशता । 

(१) उदासीनता या निवृत्ति--विरहिनी का मत किसी काय॑ में नही 
लगता । बहू काम करती है पर जैसे हाथ-पैर यन्त्रवत्‌ चल रहे हो, उनमे 
सजीवता न रह गई हो । ठीक भी है, शारीरिक क्रिया मन से ही तो परिचालित 
है । कृष्ण के बियोग में चारो शोर नीरसता व्याप्त मिलती है। नायिका कभी 
एक काम को लेती है, तुरन्त उसे छोड दूसरा उठाती, फिर तीसरे हाथ में 
लगा देती है। वह दुखी होकर कहती है--'बिछुरे पिय के जग सूनो भयो, भ्रव 
का करिए केहि पेखिए का ।/ 

घर के बाहर दही लेने जा रही है, जिस मकान पर जाना था, उसे भूल ही 
जाती है। वह दूध के लिए गोशाला की श्रोर जाती है पर भूल जाती है भौर 
दूसरी गोशाला में जा पहुँचती है । सजी उससे पूछती है तो वह कहती है-- 

हों अपने गृह कारज भूली-भूलि राहि बिलमाई। 
उसतवी क्या ग्रवस्था है-- 
बिनु पिय मिलें फिरत वन ही बन छाई मुर्खाह उदासी। 
भोग छोडि धन धाम काम तजि भई प्रेम बनवासी ॥ 

सब पूछत मोन क्यों बँठो रही, प्रिय प्यारे कहा इन्हे उत्तर दीजिए । 

(२) निद्रानाश--विरह का कारण नेत्र ही थे । नेत्रो ने ही नायिका को 
बेचा था । झब प्रिय के न रहने पर वे अत्यधिक कप्ट दे रहे हैं। किसी को 
नींद न झाए, यह कितना वडा कष्ट है-- 

दुख के दिन को कोऊ भाँति विते विरिहागम रन सजोवती है। 
हमही अपुनी दशा जाने सलो, निसि सोवती हैं किघों रोवती हैं । 

(३) त्रपानाश--निंद्रा का ही नाश नहीं हुआ, लोक-लज्जा का भी 
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नाश हो गया है। कुल की मर्यादा और दूसरी की निदा का ध्यान नायिका को 
नहीं रहा है-- 
लोक लाज कुल की मरजादा दीनी है सव खोय । 
हरीचद ऐसेहि निवहैगी होनी होय सो होय ॥ 
एक सझी आकर नायिका से वहती है--अरी, चारों ओर तेरी निन्‍्दा हो 
रही है, तू क्यों मही इस झोर ध्यान देती हैं ? तो चन्द्रावती कहती है-- 
घारन दीजिए घीर हिए कुलकानि वो झाजु विगारत दीजिए । 
मारन दीजिए लाज भब 'हरिचिद! कलंक पसारन दीजिए । 
चार चवाइन को चहुँ शोर सो सोर मचाई पुकारन दीजिए । 
छाड़ि संकोचन चदमु्खे भरिं लोचन भ्राजु निहारन दीजिए । 
करति न लाज हाट घर घर वी कुल मरजादा जाति ठगीन्सी | 

(४) स्वप्नव्यथा--दिन में दुख की मीमा नही है तो रात में भी सुख नही 
बैचारी को । नीद तो वार-वार बुलाने पर भी नही भ्राती | कभी भ्राई तो भ्ौर 
प्रधिक व्यथा प्राप्त होती है । स्वप्न मे वह दिखाई दे जाता है और विरहिनी 
तृपित हो प्रिय को देखती है--- 

चौंकि चौंकि चितवति चारहु दिस सपने पिय देखति उमगी-सी | 
पर यह सुस क॑ क्षण वा ? 

अन्द्रा०--कभी सपने मे भी गले न लगाया | जब सपने में देखा तभी 
कक चोंक उठी । वह कहाँ दिखाई पडता है। और ग्रधिक वेदना होती 

३ 

(५) अ्श्नु-वर्पा--चस ग्रश्ुु-वर्षा ! अश्रु-वर्षा विरहिती का नित्य-प्रति का 
व्यापार है | स्मरण होता है, हृदय लरजता है, भाव-सरिता उफनती है झौर 
वर्षा पी भडो लग जाती है। नेत्रों को वर्षा से विरत करती हुई नायिका कहती 

घाइक॑ आगे मिली पहिले तुम कौन सों पूछि क॑ सो भोहि भाखे । 

त्यौ सब लाज त्जी छिन मैं, केहि के कहे एतौ कियो अभिलार्ख ॥ 

काज विगारि सर्व अपनो 'हरिचन्द जू' धीरज क्यो नाहि राखो। 

बयो अब रोइ के ध्रान तजौ, अपुने किये को फल क्यो नहिं चासौ ॥ 

यह वर्षा चारमासी नही है--- 

ये दुखिया सदा रोयो कर विधना इनको कब॒हूँ न दियो सुख । 

(६) तपन--प्राक्ृतिक वर्षा से पृथ्वी वी जलन जात हो जाती है किन्तु 
नेत्र-वर्धा से विरहिनो की हृदय-तपन और तीव्र होती है । विरह वी: झग्नि 
विचित्र ही है। यह तपन दो प्रकार की होती है--शारीरिक तपन ग्रौर मानसिक 
पैपन। हिन्दी साहित्य में शारीरिक तपन-वर्णन के लिए विहारी प्रसिद्ध हैं। 
उनका तपन-बर्णन ऊहात्मक है। उन्होने शरीर के ताप का माप भी किया है। 
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इतनी तपन है | विहारी की विरहिनी को ग्रुलावजन छाती तक नही पहुंचता, 
वरन्‌ बीच ही में भाप बनकर उड़ जाता है। विरहिनी वी तपन से जो लपटें 
निकलती है उनसे उसके गाँव में माघ की रात्रि में लुएँ चनती हैं । जायसी ने 
शारीरिक एवं मानसिक तपत का चित्रण किया है। हमारा यहाँ उद्देश्य 
झारीरिक तपत से ही है। मानसिक तपन की बडी व्याप्ति है श्र उसके 
अन्तर्गत सभी मानसिक दद्गाएँ प्रा सकती हैं। फनत जब तपन का वर्णन 
होता है तो शारीरिक तपन का ही । भारतेन्दुजी ने शारीरिक तपन का वर्णन 
नहीं क्या है। केवल विरह को झग्नि बताया है-- 
“हाथ सरगी लिये वजावत गाय जगावत विरह अगिनियाँ” 
"विरहागिन धूती चारो झोर लगाई ।” 

(७) कृशता--बिरह-व्याधि है। फलत शरीर में विरह-व्याधि का परि- 
णाम लक्षित होता ही है । वह व्याधि 'तनुता' या इशता के रूप में प्रकट होती 
है। 

चन्द्रावली--सखी, मैं जब झ्ारसी मे अपना मुह देखती और अ्रपना रग 
पीला पाती थी तव भगवान से हाथ जोडकर मनाती थी कि भगवान मै उस 
निर्दयी को चाहूँ पर वह मुझे ने चाहे । 

जोगिन--मुह सूख कर छोटा-सा हो गया । 

बियोग की तीसरी स्थिति या सीढी विपम भ्रवस्था है। यह शरीर और 
भन से अतीत सज्ञाहीनता की भ्रवस्था है । इसकी ५ दक्लाएँ है--(१) प्रलाप, 
(२) उन्माद, (३) जडता, (४) मूर्च्छा श्लौर (५) मृति । 

(१) प्रलाप--जब विरहिनी अपने से वकती चली जाती है, रुकती नही 
है, यह भी नही सोचती कि सामने वाला सुन रहा है या नही तो वहाँ 'प्रलाप' 
दशा है। चन्द्रावली मे यह दद्या बडी मात्रा में भरी है । उदाहरण-- 

चन्द्रावली (धवडाकर) वा सूरज निकस्यों ? भोर भयो। हाय-हाय ! 
या गरमी मे मा दुप्ट सूरज की तपन कंसे सही जायगी । भरे भोर भयो, हाय 
भोर भयो ! सब रात ऐसे ही वीत गई, हाय फेर वही घर के ध्योहार चलेंगे, 
फेर बही नहानो वही खानो, वेई बातें हाय... (इत्यादि) । 

चन्द्रावली-- (भ्राप ही श्राप) हाय ! प्यारे, हमारी यह दण्मा होतो है और 
तुम तनिक नहीं ध्यान देते । प्यारे, फिर यह झ्वरीर कहाँ श्रौर हम-तुम वहां ? 
प्यारे, यह सजोग हमको ती झ्रव वी ही वना है, फिर यह बातें दुलंभ हो 
जायेंगी। हाय नाथ ! मैं अपने इन मनोरथों को किसको सुनाऊं और श्रपती 
उमेगें कैसे निकालूँ । प्यारे, रात छोटी है और स्वाँग बहुत है... (इत्यादि) । 

(२) उत्माद--प्रलाप करते-करते जब नायिका भावावेश में अपनी स्थिति, 
भपने चारो भोर के वातावरण एवं लोक-लज्जा को भूलकर प्रमंगत श्रथवा उठ- 
घटाँग व्यापार भी करने लगे तो बह उन्माद की अवस्था है। उदाहरण-- (वन- 
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देवी चन्द्रावली की पीठ पर हाथ फेरती है ॥) 

चन्द्रा ०--(जल्दी मे उठ, चन देवी का हाथ पकुडकर) कहो प्राणनाथ ! 
अब कहाँ भागोगे २ 

(वनदेवी) हाथ छुडञाकर एक ओर और वर्षा-संघ्या दूसरी ओर वृक्षो के 
पास हट जाती है । 

चुन्द्रा०--प्रच्छा वया हुआ्ना, यों ही हृदय से भी निकल जाओ तो जानू, 
नुमने हाथ छुडा लिया तो बया हुआ मैं तो हाथ नही छोड़ने की । हाँ, अच्छी 
प्रीति निवाही । (वनदेवों सीटी बजाती है ) 

चन्द्रा ०--देसो दुप्ट को, मेरा तो हाथ छूडा कर भाग गया, झव न जाने 
हाँ खडा बसी बजा रहा है । अरे छलिया कहाँ छिपा है ? बोल-बोल कि जीते- 
जीन बोलेगा (कुछ ठहरकर) मत बोल, मैं आप पता लगा लूंगी। (वन के 
वृक्षों से पूछती है) भरे वृक्षों, बताओ तो मेरा खुटेरा कहाँ छिपा है ? क्यों रे 
मोरो, इस समय नही बोलते-- (एक-एक पेड से जाकर गले लगती है। चेन 
देवी फिर सीटी बजाती है ।) 

चन्द्रा०--प्रहा ! देखो, उधर खडे प्राणनाथ मुम्हे बुलाते हैं, तो चलो उधर 
ही चलें (अपने झआाभरण संवारती है) । (वर्षा मौर संध्या पास आती है।) 

वन०--- (हाथ पकडकर) कहाँ चल्लि सजि के ? 

चन्द्रा०--पियारे सों मिलल काज-- 

वन०--कहाँ तू खडी है ? 

चन्द्रा प्यारे ही को यह धाम है ? (इत्यादि) 
जोगिन का गाना सुनने के वाद-- 

चन्द्रा०--(उन्माद से) डोलूंगी-डोलूँगी सग लगी। 

(३) जड़ता--विरहिंनी रितावस्था मे वेठी रह जाती है, जडबतू, यह 
“बड़ता' दशा है । 

बनदेवी--(चन्द्रावली के कान के पास) भरी मेरी बन की रानी चन्द्रावली! 
(कुछ दहरकर) राम ! सुनेह नहीं है। (भौर ऊंचे सुर से) अरी मेरी प्यारी 
सखी चन्द्रावली ! (कुछ ठहरकर) हाय ! यह तो झपुने सो बाहर होय रही 
है। अब काहे को ये सुनैगी (और ऊँचे सुर से) भरी ! सुन नाँयने री मेरी 
अनख लड़ती 4 

(४) मूच्छां--वियोग दुख के अतिरेक में मूर्छ्छ तक आा जाती है। 
उद्ाहरण-.-तोलौ सुख पार्व जोलो मुरछि परी रहे ।' 


ज्ड चन्द्रा०--शरे प्रेम ! मैंने प्रेमिन बनकर तुझे भी लब्जित किया कि ग्रव 
7 जीती हूँ | इन प्रानों को भव न जाने कौन लाहे छूटने है कि नहीं निकलते । 
भरे कोई देखो, मेरी छाती बच्ध की तो नही है कि भव तक... (इतना कहकर 
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मूच्छित होती है ।) 

चौथे भ्रक में भी गाकर वेमुध होती है जब कि,जोगिन रृष्ण बनकर हाथों 
पर सभाल लेते है। 

(५) मृति--भूति का वर्णन करण रस के अन्तर्गत भ्ाता है, विधलंभ में 
नही । भ्रत झ्ाचायों ने मरणतुल्य दशा को विप्रल॑भ में स्थान दिया है । 
उदाहरण--- 

(व) बिना प्रान प्यारे भए दरस तुम्हारे हाय, 

देखि लीजो श्रांखे ये खुली ही रह जायेंगी। 

(ख) (दूसरे अक के अकावतार में चन्द्रावली का पत्र) 

चलों वाह ! भ्रच्छी प्रीति निवाही ' जो हो, तुम जानते ही हो, हाय कभी 
न करूँगी यो ही सही, ग्रत मरना है, मैंने अपनी ओर से खबर दे दी, भव मेरा 
दोप नही। 

(ग) विलासिनी--सखी, हमारे तो प्रान ताईं याप॑ निछावर है पर जो 
कछू उपाय सूभी । 

चन्द्रा ०--(रोकर) सखी, एक उपाय मुझे सूका है जो तुम मानो । 

माधवी--ससी, बयो न मान॑गी तू कहै क्यों नही । 

चन्द्रा ०--सस्री, मु्े श्रकेली छोड जाग्नो। 

माधवी--तों तू अ्रकेली यहाँ का करेगी ? 

चन्द्रा०--जो मेरी इच्छा होगी । 

माधवी--भलो, तेरी इच्छा होयगी हमहूँ सुने ? 

चन्द्रावली--सखी, वह उपाय कहां नहीं जाता। 

माधवी--तोौ का अपनो प्रात देगी । ससी, हम ऐसी भोरी नही है कि 

तोहि श्रकेली छोड जायेगी । 

विलासिनी--ससी, तू व्यय प्रान देने को मनोरथ करेहै तेरे प्रात तोहि न 

छोडेगे । जो प्रान तोहिं छोड जायेगे तो इनको ऐसो सुन्दर 
शरीर फेर कहाँ मिलेगो । 

शन्द्रा०-- (रोकर) हाय ! मरने भी नहीं पाती । यह ग्न्याय । 

इस प्रकार पूर्वेराग प्रेम के वियोग-वर्णन में नाटकरार ने बीसो दक्षाओं वा 
अकन किया है, यहेँ ताटककार वी रस-प्रयोग कुशलता का बहुत बडा प्रमाण है । 
हिन्दी में कोई दूसरा नाटक नहीं है जिसने विप्रलभ की रस-सरिता इतनी तीदता 
प्रयरता भौर विशालता से प्रवाहित बी हो ॥ 


भक्ति 
प्रघन है कि चन्द्रावली में शगार ही का चित्रण है, झयवा भवित-भावना 
वी भी व्यंजना है ? पूर्वराग में रृष्ण-विरह एवं मिलन का वर्णन होने से इसमे 
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आगार रस का चित्रप है | श्टगार रम की यह एक सुन्दर माटिवा है। किल्‍्लु 
नाटिया में छब्दों के पीछे नाटबजार वा भरत-हृदय बोल रहा है। चम्द्वाग्ली 
नाटिवा में शूंगार रस है, यह उनके उन दोनों दोहो से स्पष्ट है जो मु पृष्द 
पर मुद्रित हैं--- 
बाव्य सुरस सिंगार के दोउ दल कविता नेम, 
जन जन सो के ईस सों बहियत् जेहि पर प्रेम । 
आंगार को ही प्रेम कहते है । यह दो प्रकार वा हो सकता है--मानव-प्रेम 
और इंशवर-प्रेम। चन्द्रावतली वी क्या में एक स्त्री वा एक नायक के प्रति अनन्य 
अनुराग वर्णित है। उसके उद्गार भी मानवोचित हैं । वह शीशे में कुछ देखती 
रहती है, लगौहे नेत्रो को कोमती है । कभी बहती है--"देखो दुष्ट को, मेरा 
तो हाथ छुडावर भाग गय।, भव न जाने वहाँ सदा वमी वजा रहा है। वह कुल- 
पानि वी चिता नही व्‌ रती, कलंक को सिर चटाती है, झौर इच्छा करती है कि 
यारा मुख दिला जाय, भूले में कुला जाय, आकर हृदय से लगा जाय ।” कभी 
पहती है---/मति परसौ तन रगे और के रग झधर तुव जूठे”, कभी गलवाँही 
देती है 
इन उदगारों से एवं कथा के विवेवन से भामित होता है कि मानवी प्रेम का 
बर्णन है। विन्तु इसके पीछे भवित छिपी है। मुख पृष्ठ के दूयरे दोहे में माठर- 
बार भ्रपती नाटिका वी सूचना देता हुआ्आ कहता है-- 
हरि उपासना, भवित, वैराग, रसिकता ज्ञान, 
सोध जन जन मानि या चद्धावलिहि प्रमान। 
स्पप्ट है कि नाटककार इसमें वृष्ण-भवित भर रहा है जो झोधक को प्राप्त 
होगी । श्रागे समर्पण भें भी नाटककार कृष्ण को पुस्तक समरपित करते हुए बहता 
है--“इसमें तुम्हारे प्रेम का वर्णन है, इस प्रेम का नही जो संसार में प्रचलित 
है ।” निश्चय हुश्ना कि चन्द्रावली में ईश्वर-प्रेम का वर्णन है । किन्तु तभी तो 
नाटककार कहता है कि यहाँ है तो ईव्वर-प्रेम, किन्तु “जो अ्रधिकारी नहीं है 
उनवी समझ ही मे न आवेगा ।” 
भकित-मिद्धान्त को और झधिक गौरव देने के लिए नाटकसार ने शुकदेव 
और नारद की साक्षी दिलाई है। शुकदेवजी कहते है---वह जो परम प्रेम अमृत- 
मय एकात भव्ित है, जिसके उदय होते ही झतेक प्रकार के आग्रहस्वरूप ज्ञान--- 
विज्ञानादिक अघकार नाश हो जाते हैं और जिसके चित्त में भाते ही संसार का 
निगड़ आप से आप खुल जाता है--वह किसी को नही मिली, मिले कहाँ से ? 
सव उसके अधिकारी भी तो नही हैं । विलकुल यही बात अन्द्रावली दूसरे भ्रंक 
के प्रारम्भ में कहती है, “वाह प्यारे, वाह ! तुम और तुम्हाण प्रेम दोनों विल- 
क्षण है, और निश्चय, बिता तुम्हारी कृपा के इसका भेद कोई नही जानता । जाने 
कंसे ? सभी उसके अधिकारी भी तो नहीं हैं । जिसने जो समभा है, उसने वैसे 
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ही मान रसा है। हा ! यह तुम्हारा जो प्रसड परमानंदमय प्रेम है भौर जो 
ज्ञान-वैशग्यादियों को तुच्छ करके परम झाति देने याला है उसता कोर्ट स्वर 
ही नहीं जानता, सब प्रपने हो सु से प्रौर प्रभिमान में भूले हुए हैं । 

आरम्भ में जो विचार यवि रगसाता है उसी थी प्रत में विशागा द्वारा पुष्दि 
होती है। छृष्णचन्द्रावती मिलने के समय नाटडियात में विशारा बहती है-- "या 
प्रेम को तो ग्रकथ कहानी है। तेरे प्रेम को परिलेश तो प्रेम भी टरसार होयगी 
और उत्तम प्रेमिन को छोडि भौर वाह वी समझ ही में ने ग्रायैंगों | तू घन्‍्य 
तेरो प्रेम धन्य, या प्रेम के रामभिवेवारे धन्य झौर तेरे भरे में वो चरित्र जो पं 
सो घन्य ।/ फलत हम सरलतया तनिष्पर्ध नियाल सांतते है गि चद्धावली 
नाटिवा भजित वा नाटक है जिसमे भारतेग्दुजी ने श्रपनी गधुर भक्ति का 
उद्घादन विया है। यह बात झौर भी श्रधित स्पष्ट हो जाती है जब हम उनके 
“भवितसूत्र वेजयन्ती' और 'तदीय सब्वंम्व' ग्रल्यों था म्वलोतन करते है। इन 
ग्रन्थों के भक्ति-सम्बन्धी सिद्धान्तों एवं विचारों के उदाहरणस्वरूप चन्द्रावती 
नाटिका लिसी गई है । 

“भक्तिसूत्र वैजयन्ती' में महपि शाहिल्य बेः १०० सूत्रों वा प्र्य भौर 
उनकी व्यास्या है तो 'श्री तदीय सब्व॑स्व' मे नारदीय भवितसूप्र के सूत्रों पर 
व्यास्या है। दोनों के विचारों को एकत्र कर ले तो चन्द्रावती नांटिका के सभी 
विचार इनके अन्तगंत झा जाते है। भक्षितसूत्र वैजयन्ती वे प्रथम सूत्र में भवित 
की परिभाषा दी गई है| भवित वया है ? “परानुरतितरीश्वरे” (१) ईश्वर मे 
पूरे ग्रनुराग को कहते है (२) यहाँ 'परा' शब्द कामनाझ्नो की निवृत्ति के हेतु 
और '“प्रनुरक्ति' शब्द हृदय के सच्चे प्रेम के अये में प्रयुकत है । और ईश्वर-- 
माहात्थ ज्ञान के हेतु है, जैसा श्री गोपी जन को । “यह हृदय सम्पूर्ण प्नुराग 
ईश्वर की ग्रोपियों द्वारा प्राप्त हुआ था, फलत वे भक्तों में श्रेष्ठ है। ज्ञान झौर 
भवित में अन्तर है। भक्ति झा जाने से ज्ञान का लक्ष्य हो जाता है।” (सूत्र ५)। 
उदाहरणस्वष्टप भारतेन्दुजी गोपियो को सामने रखकर कहते है “जैसे श्री गोपी- 
जन को महात्म्य ज्ञान पूर्ण था तथापि प्रियतम, क्तिव इत्यादि नाम से भगवान 
को पुकारती थी ।” यह भकित भगवत्कूपा से ही प्राप्त होती है। भरत के क्षेत्र 
में गोषियों को श्रेष्ठता प्राप्त है । भक्ति की शुद्धि या श्रेप्ठता का पता कैसे 
चले ? प्रेम के प्रकट अनुभावों से ? “तत्परिशुद्धितव गम्या लोकबल्लिगेम्य ” 
(४३) भवित की परिशुद्धि का ज्ञान लोक अर्थात्‌ प्र॑म के चिह्नो से होता है । इन 
चिह्नो की व्याख्या करते भारतेन्दुजी कहते हे “अश्रु, रोमाच, गद्गद इत्यादि 
स्थायी भावों से क्सिको क्तिना प्रेम है यह प्रगट होता है ।” स्थायी भाव से 
भारतेन्दुजी का अ्रभिप्राय है । ये ग्रथु रोमाच इत्यादि क्षणभगुर न हो | इसी 
बारण चनद्घरावली मे अश्रु की प्रधानता हूँ । 

भज्ञित में विरह को श्रेप्ठ्ता प्राप्त है । प्रीति या भक्ति के तक्षण वया है ? 
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सम्मान, वहुमान, प्रीति-विरहू, विचिकत्सा भ्र्यात्‌ आग्रहपूर्वक दुसरे की झनपेक्षा 
मट्मि का कयन, प्रियतम ही के हेतु प्राशरक्षण, तदीयता, सत्र उसके भावों से 
देखना, अप्राविकूत्य अर्थात्‌ अनुछूलता आदि गऔति के लक्षण हैं (४४) इसकी 
व्याख्या भें विरह के उदाहरण में योपियों को रपा ग्रया है । १६वें वारदीय 
भक्ितमूत्र वो व्यास्या में भारतेखुजी कहते हैं "वरदजी तो सर्वेकर्म श्री हरि से 
अपण करना ओर भी श्री हरि की विस्प्रृति होने मे परम व्याकुल होना यहो 
भकित वा लक्षण कट्टते हैं । कर्म दो प्रकार के हैं, लौकिक और पारलौकिक । 
प्रेमियों के दोनो वर्म यहाँ लिखते है। पारलोकिक में भक्तों का एतावन्मात्र 
कर्त्तव्य है कि अपने सत्र भ्राचरणों को भगवान में अपंण करना और लौकिक मे 
इतना कर्तव्य है कि जब भगवद्धियोगजनित परमामन्द का हृदय से तनिक भी 





विस्मरण होने तक परम व्यावुलता होनी ।” तो झ्लोकिक कर्म तो तत्ममर्पंण से' 
निवृत्त हुए, लौकिक में जब ब्यावुलवा का उदय होगा तो आप ही सव काम 
छुट जायेंगे । इसमे लोकिक तथा पारलौकिक दोनों कर्मो की प्रवृत्ति से अलग 





कर प्रतवष्िन्त पैलबारावत्‌ सर्वेक्षण भग्वद्वृत्ति मे मग्त रहना, सर्वदा 
लीला का अनुभव करना, सर्वदा वियोग का भनुभव करना, किसी काम में ज़गे 
हो परन्तु चित्त उघर ही रखना, जो वह ध्यान तनिक भी बूले तो एक संग 
व्यावुल हो जाना वही भक्ति का लक्षण है ।* इस व्यास्या के प्रकाश में चद्धा- 
बली का रोना भर कहपना सार्थक मिद्ध हो जाएगा ) 

भगवान्‌ का कथन है--है उद्धव, उन गोपी जन ने भुक में मत लगाया है, 
मैं हो उनका प्राण हूँ, मेरे हेतु उनने सब देह के व्यवहार छोड दिये है और जो 
लोग भेरे ग्र्य लोक और धर्म को छोड़ देते है उनकों में धारण करता हूँ । वे 
भोपियाँ उनके परम प्यारों से प्यारे मेरे दूर सटने से जब मेरा स्मरण करती है 
सो विरह की उत्कढ़ा से व्याठुल होकर अपने शरीर की मुध भी भूल जाती हैं। 
बडी कठिनता से और बड़े दु.व से मेरे बिना क्रिसी रीति प्राण धारण करती है 
भेरे आने के संदेश सुन कर जीती हैं ।* चम्द्रावली में इसी व्याकुलता का विश्रण 
है। विप्कमक में शुकदिवजी कहते हैं--"जहाँ माहात्म्य ज्ञान होता है वहाँ प्रेम 
नही होता भौर जहाँ पूर्ण प्रीति होती है वहाँ माहात्म्य ज्ञान नहीं होता। ये 
धन्य हैं कि इनमे दोनो बातें एक संग मिलती हैं ।” श्रीतदीव सर्वस्व मे लिसा 
मिलता है “जहाँ प्रेम है वहाँ माहात्म्य ज्ञान नही, जहाँ माहात्म्य ज्ञान है वहाँ 
प्रेम नही, परन्तु श्री गोपी जन मे दोनों दातें थी ।/? जब मनुप्य भगवान्‌ का 
हो यया तो बया अदस्था हो जाती हैं ? उसको पाकर उसीको देखता है, उसी 





१- भरतेज्डु ग्रन्धाब्ली-वीसणय बाय, पृ० ५६८ 
3. बड़ों, पृ० ६०५ 
३. चही, पृ० ६०१ 
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को गुनता है, एसी को बोलता है यौर 3गी जे खिन्यत के रा है! । धाटाहती 
मो दशा ऐसी को सो है ? भरद एयी कोड है । हरी व पर्ष है हि भरए 
प्रपवी भवि वो या रखा है थौर हृरय ही. हुरय मे घयात करता रख है 
फिस्े भाव घोश ' कट का घयरोण, रामान पौर प्रचू बादि गे छुकञ हो है । 

मेह भत्ति प्रेम-स्पां है धर्योातु घागतित ने सश्याज है । धाग हि हे रगरा 
रूप * ३ गृं माहाशायार्माता + सपा, 3 पूजा्शा, 6 स्मरशजा- 
शातिक, ४ दास्पागरिक, ६ सशायहि 3 कशायविक, ८६ माशायागरित 
६ प्रास्म-गियेश्तामतित, १७ रस्मयाशरिक, हे१ दरमविस्शायित । सोधियों 
मो गभी घागरविएों सिद्ध है। इससे शरमपरागतित घोर परशी घटा एरि हधल 
है। परद्रारती मे भी इसरी प्रयागवा ॥॥ पाहयतिर्श्ताशरिए राग, 
दास्यागति), स्मरणासकित, रंपाशरित थौर गुर माहाएयागति भी मगटी भरदुर 
भरी प्दे है। प्रचु घदारर पृणा भी को तंगी है। हरीश गरंगर दौर युराप- 
स्यरूष- इस दोनों भति-्य्रथों को पसा दोहा यही है जा परदामसी का पाया 
दोहा प्रभात -मरित हह नव सीर निय, यरसा सुर प्रथोर । 

प्राय एप प्रष्ण होगे है ति भारतेन्दु भे घाती घाधुपंगरत' मविषन्‍्माईला वे 
प्रशाशन टेतु घर्दायली हो यो क्‍यों घुनां ? श्री रापिराजी घणवां प्र शिंसी 
गगी को से सेना था। थी राघाजी भौर धीरघजी में कोट प्रत्तर नहीं है। 
मे दोनों तो एफ हैं। दूगरे बत्सभ संप्रदाय में राधिराजी रशगीया हैं घोर थुति 
रूपा श्री घद्धावलीजी परपीया ? आारतेरदुजी को परपीया रेप थीषरटाब पी 
की भतित प्रिय थी गयोति भगवान्‌ केः खिए सभी प्राह्माएँ परवीया है, स्ववीश 
सो उसी शरित है हो, राधिताजी। घस्टापसों भगपान्‌ भों रामसोसा में 
सम्मिलित होने बाखी राघा--समियों में प्रमुस हैं।" कसा भाशतेर्दुजी से 
चद्धामली को धपने भक्ित-प्रधों मे प्रधानता दी है जो पुच्टिमार्गोप प्रथों के 
प्रनुरूप है। भारतेर्ुजी रसियों का यर्णग मरते हुए बरते हैं “प्रष्टसरियों में 
श्री चस्द्रावलीजी प्रधान हैं । कारण ?े थी सन्दावसीजी यो श्वमितीरय है भौर 
सबने को सपित्य है याही सी पचाध्याई में अनष्यांन पभोर प्राविर्भाव घौर महा- 
रास तीनिहूँ सम मे पाचित्‌ बाचित्‌ गरियों सात ही मिनाई है (एै” “पु जमडइल 
में चार ही निवुज है” पहलों श्री यमुनाजी वो, दूगरो भग्नितु मारिया गो, 
तीसरो श्रुतिस्पा वी मुखिया श्री घरदावलीजी को गौर घोषा निज निरुज है। 
ऐसे हो अतरग बज मैं इन स्वरूपन के ध्ापिदविर स्वरूप धरम सो भी ममुनाजी, 
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श्री राघा सहचरी थ्री चन्द्रावलीजी और जुगल स्वरूप विराजत हैं झौर वे स्वरूप 
झ्लौतिक मनुष्य के ज्ञान के बाहर के है ।* 

फलत:ः भारतेन्दुजी ने चन्द्रावली को नाटिका वना कर उसके माध्यम से 
मधुरा भवित को नाटिका में ब्ययत किया है ॥ तदीय सर्वस्व एवं युगल सर्वेस्व 
भवित-ग्रंथों वा प्रथम दोहा “मभरित नेहू लवनीर थित वरसत सुरम अथोर! 
चुल्रावली का नादी वना है। शेप में चद्धावली के रूप में उनकी प्रे मा-भकित 
प्रवाहित है। दाम्पत्य भाव की भवित में छंगार के सभी भागों का वर्णन विस्तार 
में है। अत स्पप्टत: शागार सामने ग्राता है और भक्ति पीछे छिपी है । नवित- 
भाव मंरेतित हैं । 
सफल नाटिका 

हिन्दी जगत्‌ में चन्द्रावली' नाटिका का सर्वोत्तम उद्दाहरण है । आज तक 
सभी विद्वानों एवं आलोचकों ने इसे सफल नाटिका माना है और मुय्त कठ से 
इसकी प्रश्ंगा वी है। इसमे नाटिका के सभी शास्त्रीय लक्षण प्राप्त होते हैं । 
नाटिया के लक्षण हैं-- 

नाटिका कलृप्त बूता स्थास्पत्री प्राया चतुराड्डवा 


प्रम्यातों धीरललितस्तत्र स्थान्नायकों नूप ॥ (९-२६६) 
स्थादन्त' पुरसबद्धा संगीतव्यापृताथवा 

नवानुरागा कन्यात्र नायिका नृपबंदजा ॥ (६-२७०) 
से प्रवर्तेत नेतास्या देव्यास्त्रासेन शक्ति. 

देवी भवेत्पुनज्येप्ठा प्रगल्भा नूपवशजा ॥ (६-२७१) 
पदे पदे मानवती तद्गशः सगमो द्वयो : 

वृत्ति स्पात्क॑शिकी स्वल्पविमर्शा संघय- पुनः (६-२७२) 


(साहित्य दर्पण) 

(१) नाटिका का क्‍्थानक कवि द्वारा वेल्पित होना चाहिण। (२) 
इसमे ४ अ्रक होने चाहिए। (३) इसका नायक घीरललित होता है । कनिप्ठ 
प्रंयमी पर यह ग्रपनी ज्येप्ठा महारानी या पत्नी के भय से अपना प्रेम प्रकट 
नही होने देता । (४) नाटिका मे स्त्री-पानों की संस्या अधिक होगी । (४) 
इसवी नायिवा राजवंश वी या रनिवास से सम्बन्धित कोई झनुरागवती, गायन 
प्रवोण वन्‍्या होगी (६) ज्येप्ठा महारानी मानवती राजवश्नीय प्रगल्भा 
नाथिका होगी । यह नायक नाथिका से श्रेम करानी है। (3) चारो अको में 
कंशिकी बूत्ति के चारो झगो में पालन होगा। (८) विमर्भ संधियाँ बहुत 
कम--नही के वरावर होती हैं । 





२. मारतेम्दु अन्धाबली, भाग ३. वृ० ६६५ । 
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दंग कगौदी पर पर्यने घर भस्धराकली छर शुख्दश मरंग नाहिकों विद 
होती है। इसया संथानझ कही दिसी पुराण मो झीजास में गहों प्रात होगा । 
बबवि-हृदय वी प्रेम्यूलि के हेतु टस मधानर भी मन्यता मरा है । ढसमें भार 
अफ हैं भौर चारों प्र गो में मंशिष्री वृत्ति मे घारों धर गो का पाया पालन 
हुप्रा है। पहले भर के में 'नर्म' बूलि है। सम बूलि बह होगी है जहां घगुरा+ 
पूर्ण कीड़ा हो । चस्द्रायली गगी ससिया से भपना प्रेम छिपाती है धर प्रेम 

वही छिपाने से छिपा बरता है -तयु गनेद्र सैंसे दुरे दूध दीपक जर दोय । 

चन्द्रावली धाठो पहर हाप की घारमी मे बुछ देशती गटग़े है। सविता 
रामभली है--रोरे नेश्रो में गृष्ण पी मनमोट्या मत है। रस गद्दा उसी मो 
निहारा करती है। है न यही बात-- 

“तेरे मैन मूरति वियारे बी बसते ताहि। 
प्रार्मी मैं रैस दिग देशियों गरत है।/ 

पर चन्द्रावली दंगे तह यो स्दीरार नहीं बरती। बह भारसी या दोयए 
देखती भ्रवश्य रहती है, पर मोहन-मूति नहीं। यह गया देशती है-गंगी 
मैं जब आारगी में भ्रपना मुह देराती सौर ध्रपता रग पीता परातो थी सब 
भगवान्‌ से हाथ जोड़ वर मांगती थी वि भगवान्‌ ! मैं उस निर्दयी को चाटँ 
पर वह मुझे न चाहे । 

दूमरे श्रक भे कँशियी वृत्ति या दूसरा अग नमंस्फूर्ज है। 'समंस्फू्ज' वहां 
होती है जहाँ भ्रारम्भ में सुसवर तथा प्रन्त मे भयदायत्र नवीन ममागम हो। 
प्रथम सम्मिलन मै प्रेम का प्रदर्शन होता है विन्तु उसयरा प्रन्त भय में होता 
है। 

दूसरे झ्र क मे वृष्ण से प्रत्यक्ष मिलन नहीं होता, परोक्ष होता है। बनदेदी 
चम्द्रावली वा हाय पक्रइती है। व यह समझ कर कि प्यारे ने मेरा हाथ 
पकेड लिया वह आह्लादित हो झपने हृदय की छिपी भावनाग्रो वा प्रवगुठन 
खोल देती है। वह वनदेवी हाथ छुडाबर भाग जाती है। दूर सड़ी हो सीटी 
बजाती है। सीटी वो वॉसुरी समझ चद्धावली कहती है-- 

देखो दुप्ट को, मेरा तो हाय छुडाकर भाग गया । प्रव न जाने बहाँ सदा 
बश्ञी बजा रहा है | झरे छलिया वहाँ छिपा है ? बोल बोल वि जीते जी न 
बोलेगा ।.. 

चन्द्रमा वो सूरज समझ उसवी तीदण तपन से विह्लता प्रव॒ट करती है । 
चन्द्रमा चन्द्रावली वी ओर जाता है। रोती है, क्लपती है, गद्गद होती है । 

जपसव ससियाँ हिंडोले झूलती होगी, पर मैं किस के सग भूलूँ, क्योकि 
हिडोला ऋुलाने वाले मिलेंगे, पर आप भीज कर मुझे बचाने वाला झौर प्यारी 
चहने वाला कौन मिलेगा । (रोती है) हा! मैं बडी निलंज्ज हूँ) भरे प्रेम । 
मैंने भ्रे मिन बनकर तुझे भी लज्जित क्रिया कि अब तक जीती हूँ, इन प्रानो 
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को झव न जाने कौन लाहे लूटने है क्रि नही निकलते अरे ! कोई देखो, मेरी 
छाती वज्च की तो नही है कि अब तक... 

मूच्छित हो गिरा चाहती है पर सखियाँ पकड़ लेती है। चन्द्रावली का 
प्रेम-पत्र एक खूसट बुढ़िया के हाथ पड जाता है जो ग्रिर पडा था। चपकलता 
काँप जाती है, झंकित और भयभीत होती है “ऐसो न होय के यह बात फोडि 
के उलटी झ्ाग लगाव ।" 

तीमरे अ क से 'नर्मस्फोट” वृत्ति है। नर्मस्फोट वृत्ति वहाँ होती है जहाँ 
हांदिक भाव थीोडे-्योडे प्रकाशित किये जाय तथा उससे प्रेमन्वृत्ति प्रगट हो। 
शरीरिक क्रियाओं एवं चिह्नो से प्रेम खुलने लगता है । 

चन्द्रावली की क्रियाओं से उसका प्रेम प्रत्यक्ष होता हैं। सखियाँ मूलने 
का उपक्रम करती हैं । चन्द्रावली "या रझुत मे सव अपनो मनोरथ पूरो करे और 
मेरी यह दुरगति होव” कह रोने लगतो है । प्यारे को एक लम्बा उपालम्भ 
देकर पुन. रो रही है। अ्रमह्य वेदवा न सह सखियो मे कहती है कि मुझे 
एकात मे प्राण दे लेने दो । सखियाँ चन्द्रावली से हिंडोले पर भूलने की प्रार्थना 
करती है त्तो चन्द्रावली भौतिक हिडोले पर वँठने से इनकार कर कहनी है-- 

मिलन मनोरथ के भोटन बढाइ सदा 
विरह हिंडोरे नैन भूल्योई करत है | 
एवं बरसाती बादलों को देख दुखी होकर हतभागिनी चन्द्रा कहती है-वयह्‌ 
बदरा बादल मुझे बहुत दुखी कर रहे है | 
देखि देसि दामिनि को दुगुन दमक पीत 
पट छोरे मेरे हिंय फहरि फहरि उठे । 

चतुर्थ भ्क में चोयी वृत्ति 'नर्म गर्म' है। यह वृत्ति वहाँ होती है जहाँ 
नायक थुप्त रूप से प्रेम की वाढ से कोई व्यापार करे। वह व्यापार प्रिया से 
मिलन का ही होगा । “चन्द्ावली' के चोथे अ के में नायक हृष्ण जोगिन का 
भेष बनाकर चन्द्रावती से मिलने झा जाते हैं । 

इस नादिका का नायक धीरललित है एवं चत्धावल्ी पर राधिका के भय 
से अपना प्रेम नही प्रकट करता है । नायिका उच्चवश की ग्रायन-प्रवीण एव 
अ्नुरागमयी कुमारो है। ज्येप्टा स्वामभिनी राधिकाजी पहले तो अन्द्रावली के 
शुप्त-मणय को जत्न कर झुद्ध होती है किन्तु उसकी लिव्दा दुबे दृढ़ता देखकर 
मिलन करा देती है। वे भ्राज्ञा देती हैँ कि स्वामी चन्द्रावली के कुज में पधार 
उस वियोगिनी का मनोरथ पूर्ण करे । 

चारो मधियाँ नाटिका में प्राप्त है, इसका विवेचन हम वस्तु-विवेचन के 
झन्तगेंत ऊपर कर चुके हैं । 
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प्रकृति चित्रण 


हिल्दी नाटकों ने संस्ट्त नाटबो थी उस परषर को नहीं घ्पनाथा जिसके 
अन्तर्गत नाटयों में प्ररति चित्रण को महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त था। महायत्रि 
कालिदास से महाकवि भवभूति तक साटओों से प्रति ने प्रपता मधुर भौर मनो- 
हर सास्य क्या । निन्तु हपँ के नाटकों में प्रति को बह गौरवपूर्ण पद प्राप्त 
नही हुम्रा है भ्रौर यही से प्रशति, मान करके रटने लगी है तथा उगया चित्रण 
क्षीण होने लगा है । महाराज हर्ष मे प्रह्वति यो राजपीय उद्यानों मे बद कर 
दिया । रत्नावती एय प्रियदर्शिपा इसफं प्रत्यक्ष उदाहरण हैं। मागानद में 
अवसर था कि मतस पव॑त था खुला रूप सामने प्रावा किन्तु यहां तपोयन ही 
दिखाई दिया और भीघ्र ही मलयवती के उद्यान में प्रूत्ति जा छिपी जहाँ 
जीमूतवाहन श्रौर मलयवती विवाह के पर्चात्‌ पहुँबते है। सातदी शताएदी के 
बाद के सस्कृत नाटक स्पप्ट घोषित करते हैं वि हमारा ध्यान मालवी प्रहति 
पर टिका है, केवल प्रकृति पर नी | वेणीमहार, करू र मजरी, प्रयोध चन्दोदय, 
प्रसन्‍नराघव, चितथुत्ति कल्याण जीव मुत्ति वत्याण, विस्यात विजय इत्यादि 
नाथक इसके प्रमाण मे रसे जा सबते हैं । 

अजभापा नाटकों में अ्धिवाश नाटक अनूदित हैं। मौलिक नाटकों में भी 
प्रकृति को स्थान नही प्राप्त हुम्ना है। भारतेन्दुजी ने भपने नाटकों में प्रवृति को 
मच पर विठाया है किन्तु श्रादि सम्कुत नाटकों के अनुरूप नहीं। प्रकृति कभी- 
कभी सामने ग्राती है, वह भी भाव-तरगित होकर चढद्घावलो में प्रकृति को सबसे 
अधिक देर ठहरना पड़ा है | हिन्दी साहित्य में प्रकृति के छ. रूप दिपाई देते 
है-- (१) उद्दीपत रूप (२) झालम्बन रूप (३) अलकस रूप (४) भानवी 
रूप (५) उपदेशक रूप (६) प्राध्यात्मिक या रहस्यवादी रूप । 














चद्रावली में प्रथम तीन रूप मिलते है। एक स्थान पर मानवी रुप का 
भी छोटा भा सकते है । 

सस्कृत की प्रमुख ताटिकाओ में प्रेम-त्रीडा का क्षेत्र राजकीय प्रासाद 
उद्यान है। मालविकाग्विमित्र, रत्वावली और प्रेमदशिका इसके पुष्ठ प्रमाण 
है परन्तु भारतेन्दुजी प्रेम-प्रकाशन के लिए प्रश्वति वी गोद में भी पहुंचते है। 
पहले ग्रक वी पृष्ठभूमि में पर्वत है तो दूसरा अक कदली वन के चारो झोर 
धूमता है । चौथे अक में यमुना के पास वाली नाटिका है जो नगर से बाहर 
है ! यमुना-वर्णन यही है । 


उद्दोपन रूप 
नाटिका में श्स सामने ही रहता है। फलत प्रह्ृोति का उद्दीपन रूप 
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प्रधानता पा गया है। दूसरे और तीसरे अंक में प्रति का उद्दीपन रूप ही वार- 
बार सामने झाता है। उदाहरण - 

(क) कामिनीो--ससो देख वरसात भी ग्रवकी किस धूम-घाम से झाई है 
मानों कामदेव ने अवलाझों को नि्ंल जानकर इनके जीतने को अपनों सेना 
भिजवाई है। धूम से चारो शोर से घूम-घूम वर बादल परे के परे जमाए 
वगपंगति का निशान उड़ाए लपलपाती नगी तलवार सी विजली चमकाते गरज 
गर॒ज कर डराते वान के समान पानी बरसा रहे हैं और इन दुप्टो का जी बढाने 
को मोर करला-सा बुछ अलग पुकार-पुकार गा रहे हैं । कुल की मरजाद ही 
पर इन निगोड़ों की चढाई हैं । मनोरथों से कलेजा उमगा आता हैं प्लौर काम 
की उमंग जो झग-झ् ग में भरी है उनके निकले बिना जी तिलमिलाता है। 
ऐसे बादलों को देघकर कौन लाज की चहर रख सकती है झ्ौर कैसे पतिब्रत 
पान सकती हैं । (झ्रक ३) 

(ख) माधुरी--देख फिर पुरवेया भकोरने लगी और वृक्षों से लपटी लताएँ 
फिर से लरजने लगी । साडियो के आँचल और दामन फिर उडने लगे और मोर 
लोगों ने एक साथ फिर शोर किया । देस यह घटा अभी गरज गई थी पर फिर 
गरणने लगी। (अंक ३) 

(ग) कामिनी--हाय-हाय ! इस कठिन कुलाहल से बचने का उपाय 
एक विषवान ही हैं । इन दईमारों का कूकना और पुरवेया का भकोर कर 
चलना यह दो बातें बडी कठिन हैं। धन्य हैं वे जो ऐसे समय में रग-रग के 
कपड़े पहिने ऊँद्दी-ऊेची अंटारियो पर चढी पीतम के सग घटा झौर हरियाली 
देखती हैं वा वगीचो, पहाड़ो और मैदानों में गलवाही डाले फिरती हैं। दोनो 
परस्पर पानी बचाते हैं और रंगीन कपडे निधोड कर चौगुना रग बढ़ाते 
है। भूलते हैं, ऋलाते हैं, हंसते है हँसाते हैं, भीगते हैं, भिगवाते है, गाते है, 
गवाते है, श्रौर गले लगते है, लगाते है। (ञ्लंक ३) 


श्रालम्बन रूप 

प्रकृति का अपना रूप कालिदास और भवभूति जैसे नाटककारो के हाथ 
सुन्दरता से सेंवरा था | ब्रजभाषा मे अनूदित नाटकों मे उसे झ्राना हो था। 
भारतेन्दुजी को प्रकृति को खुली गोद में अकेले जा कर निहारने का अवकाश 
कहाँ था। फलत. चन्द्रावती में भी प्रद्वति का आलम्बन रूप बहुत ही कम 
चित्रित है। आलम्बन रूप में सबसे वडा वर्णन 'जमुना-वर्णन' है। चौथे अक में 
जब क्ृंप्ण योगिन वेश मे झा रहे है तव ललिता जमुना का वर्णन करती है। 
यह पूरा वर्णत अ्रलकारों के भार से दव गया है। झलकारों के घटाटोप मे प्रकृति, 
संद्योत्र प्रकाश की-सी कमी-कभी ही दिखाई पडतती है ॥ अत- यह अलकृत-वर्णन 
ही 
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प्रकृति का आलम्बन-स्प तीन शैलियों में चित्रित हो सकता हैं-- 
(१) सूची शैली, (२) छायाकन शैली (फोटो शैली) और ( ३) चित्र-श ली, जिसे 
सश्लिप्ट वर्णन भी कहा जा सकता है । उदाहरण-- 
(१) सूची शैली का प्रकृति-चित्रण-- 
कूजत कहूँ कलहँस कहूँ मज्जत पारावत । 
कहेँ कारंडव उडत कहूँ जलकुक्कुट धावत ॥ 
चक्रवाक कहूँ बसत कहें बक ध्यान लगावत | 
सुक पिक जल बहुँ पियत कहूँ भ्रमरावलि ग्रावत । 
(२) छायाकन शैली (फोटो शैली) का प्रकृति-चित्रण--- 
तिन प॑ जेहि छिन चन्द-जोति राका निसि झ्रावति । 
जल मैं मिलिक नम अवनी लौ तान तनावति॥ 
होत मुकुरमय स्व तबे उज्ज्वल इक झोभा । 
तन मन नैन जुडात देखि सुन्दर सो सोभा॥। 
(३) चित्रवत्‌ या सहिलप्ट चित्रण-- 
कामिनी--देस, भूमि चारो ओर हरी-हरी हो रही है । नदी-नाले-बावली- 
सालाब सब भर गए । पच्छी लोग पर समेटे पत्तो की झ्राड मे छुपचाप सक्‍पके 
से हो कर बैठे है । वीरबहूटी और जुगुनूं पारी-पारी रात और दिन को इधर- 
उधर बहुत दिखाई पडते है। नदियों के कग्रारे धमाधम टूटकर गिरते है । सर्प 
निवल-निकल कर भ्रशरण से इधर-उधर भागे फिरते है। मार्ग बन्द हो रहे है ! 
(अक ३) 
इस चित्रण में पक्षियों का पश्ल समेट कर नीडों में चुपचाप “सकपके-से 
बैठने' का वर्णन बड़ा ही सुन्दर और स्वाभाविक है । किन्तु अन्त में नाटककार 
उद्दीपनात्मक रूप की ओर चला जाता है जिसकी ओर उसकी विशेष रचि है। 


श्रलंकृत चित्रण 
जहाँ कोई कवि या लेखक प्रकृति के झालवन या उद्दीपन रूप पर झलंकारो 
का भार रख देता है, जब प्रकृति उपमान रूप मे प्रयुतत होती है, जहाँ भाव से 
झधिक कला पर ध्यान चला जाता है, वहाँ प्रकृति का अलकृत चित्रण माना 
जाएगा । जमुना-वर्णन ऐसा ही वर्णन हैं ॥ इसमे प्रकृति का यथार्थ रूप सामने 
कम प्राता है। प्रलकारों की भरमार अधिक है । 
जमुना के किनारे पर सुन्दर कमल लगे हैं भ्लौर सैवाल के मध्य कुमुद पुष्प 
चकितयों में सजे हैं । 
कहूँ तीर पर कमल अमल सोभित बहु भांतिन । 
बहुँ मैदालन मध्य कुमुदिनी लगि रहि पांतिन ॥ 
उसके परचात्‌ कवि को अ्रलंकारों की घुन लग जाती है, वह उस्येक्षाम्रों, 
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सन्‍्देहों का तम्वू उन पर लाने देता है, भौर कहता है-- 
मनु दुग घारि अनेक जमुन निरखत ब्रज सोभा। 
के उम्गे पिय-प्रिया-प्रेम के अनगिन गोभा॥ 
के करिक॑ कर बहु पीय को टेरत निज ढिग सोहई । 
की पूजन को उपचार लें चलति मिलन मन मोहई 
क॑ पियपद उपमान जानि एहि निज उर धारत। 
के मुख करि भूगत मिस अ्स्तुति उच्चारत॥ 
के ब्रज-तियगन-वदन-कभ्ल की भलकत भाई ) 
के श्ज हरिपद-परस हेत कमला बहु झाई।। 
के सात्विक भर भ्रनुराग दोठ ब्रजमंडल बमरे फिरत। 
की जानि लचब्छमी-भौन एहि करि सतधा निज जल घरत वा 
कभी कृष्ण चन्द्रमा के रूप में दिखाई पड़ते है तो कभी वर्षा एवं बादनों 
के रूप में सभी व्यितियों में कृष्ण की प्रधानता है श्रौर चन्द्रमा वर्षा एव बादल 
उपमान के रूप में आते है । चन्द्रमा वर्षा और धन के अगो का कृष्ण के अगों 
पर झारोप होता है एवं सागरूपक सामने आते है। 
कृष्ण और चन्द्रमा का सागरूपक--- 
देख मखी देख भ्रनभेख ऐसो भेख यह 
जाहि पेख तेज रवबिहू को मद हू गयो। 
'हरीचद' ताप सव जिय को नमाइ चित 
आनन्द बढ़ाइ भाइ अति छवि सों छयो। 
ग्वाल-उड्गन बोच-वेनु को वजाइ सुधा 
रस बरखाइ मान कमला लजा दयो। 
गोरज-ममूह घन-पटल उधारि ' वह 
गोप-कुल - कुमुद - नियाकर उर्दे भयो। 
कृष्ण और वर्षा का साँगरपक--- 
बलि मसाँवरी सूरत मोहनी मूरत 
आंखिन को कवो झाइ दिखाइए। 
चातकसी मरे प्यासी परी 
इन्हें पानिष रूप-सुघा कबी प्याइएत 
पीत पढे चिजुरी से क्‍यों 
'हरिचन्द जू' घाइ इसे चमकाइए॥ 
इतहू कबी आइ के झानन्द के घन 
नेह को मेह पिया वरसाइए॥ 
प्यारे ! चाहे गरजो चाहे लरजो, इन चानकों की तो तुम्हारे बिना और 
भति ही नही है, क्योंकि फिर यह कौन सुनेगा कि चातक ने दूसरा जल पी 
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लिया, प्यारे ! तुम तो ऐसे करुणा के समुद्र हो कि केवल हमारे एक जाचक 
के इस छोटे चंचुपुट भरने में कौन श्रम है क्योकि प्यारे, हम दूसरे पक्षी नही 
है कि किसी भांति प्यास बुझा लेगे--हमारे तो हे श्याम घन, तुम्ही अवलम्ब 
हो, हा | 
कृष्ण और घन का साँगहूपक--- 
देसि घन स्याम घनस्याम की सुरती इरि 
जिय मैं बिरह घटा धहरि-घहरि उठे। 
त्योही इन्द्रधनु-वगमाल देखि वनमाल 
मोतीलर पी की जय लहरि-लहरि उठे । 
“हरीचद' मोर-पिक-धुनि सुनि वसीनाद 
वाँकी छवि बार-वार छहरि-छहरि उठ । 
देखि-देखि दामिनी की दुगुन दमक पीत-- 
पट-छोर मेरे हिय फहरि-फहरि उठे । 


अभिनय 

“चम्द्रावली नाटिका' भारतेन्दुजी को अत्यन्त प्रिय थी और वे इसको 
अभिनीत देखना चाहते थे किन्तु उन्हे यह सुयोग प्राप्त न हुआ । इसका प्रमुख 
कारण है कि इसका अभिनय कार्य सरल न था। इसमे कृष्ण दे! भ्रतिरिकत 
सभी स्त्री पात्र है। कृष्ण भी स्त्री बन जाते हैं। अत एक प्रकार से इसके 
सभी पाश्न स्त्री-छप में है। भारतेन्दुजी के काल मे स्त्रियाँ रगमझ्च पर ग्राती 
ही न थी, कुछ वेश्याएँ थी जो पारसी रगम च पर भ्रा गई थी। इतने लडको 
को एकत्र करना जो स्थ्रियो का अभिनय कर सके, सरल न था। फिर कविताओो- 
गीतों के: सस्वर पाठ एवं गायन की भी एक समस्या थी । फलत भारतेन्दुजी 
की इच्छा पूरी न हुई झौर वे इसका अभिनय न देख सक्रे । वैसे उन्होने 
चद्धावली में भ्रभिनय का ध्यान रसा है| इसके प्रमाण हैं-- 

इसकी दृश्य-योजना दुप्कर नहीं है। पहिले भ्रक में पर्वत के पर्दे के श्रागे 
बुछ वृक्ष रोप कर दृश्य-योजना की जायेगी। दूसरे अक में पहिले हृश्य की 
रगसज्जा काम देगी, केवल एक-दो केले के वृक्ष और लगा देने हैं। तीसरे श्रवः 
में बस पर्दा बदलना होगा। एक सरोवर वा पर्दा सामने झाएगा ज्षेष दृश्य वही 
रहेगा । चौथे में एक मवन के कद वी रगसज्जा करनी है । सिडकी से जमुना 
जी का दिसाया जाना उस समय की दृष्टि से कुछ कठिन अवश्य है। इस 
समस्या को या तो सस्हत नाटकों वी भाँति केवल संकेत करके कि जमुनाजी 
देसाई दे रही हैं, शाम चलाया जा गतता है भ्रयदा नेपय्य में से नदी का 
तोन-चार कचा पर्ठों हिताया जा सत्ता है । 

भारतेन्दुजी के घ्यान में पर्दों का प्रयोग था । यह उन्हों के रंगन्सवेतों से 


फुट 
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मिद्ध होता है। पहले अं छ के आरम्म का रंग-संकेत है “जवनिका ठदी ।” यहाँ 
विप्कम्भक समाप्त हुआ । दूसरे अंक की समाप्ति पर रंग-सकेत हैं “जवनिका 
गिरती है।” पात्रों के प्रवेश के समय उनकी वेशभूषा पादटिप्पणियों में दी गई 
है। जब दूसरे अंक में वनदेवी संध्या एवं वर्षा प्रवेश करती है तो उतको वेश- 
भूषा इस प्रकार दी गई है :-- 

वनदेवी--हरा कपडा, पत्ते का किरीट, फूलों की माला । 

सध्या--गहिरा नारंगी कपड़ा 

वर्षा--रंग साँवला, लाल कपड़ा । 

इसी प्रकार क्ृप्ण जब जोगिन के वेद मे आते है तो वेशभूपा है--गेंस्आा 
सारी गहना सव जनाना पहिने, रग साँवला । सेंडुर का लम्बा टीका बेंड़ा । 
वाल खुले हुए, हाथ में सारंगी लिये हुए, नेत्र लाल, अत्यन्त सुन्दर । जब-जब 
गावेगी सारंगी बजा कर गायेगी । 

अन्य रंग-संकेत भी दिये गए हैं-- 

“जोगिन मारंगी वजाकर गाती है।” 

* कमी आँसू भरकर, कभी कई घेर, कभी ठहर कर, कभी भाव बताकर, 
कभी बेसुर ताल ही, कभी ठीक-ठीक, कभी टूटी आवाज़ से पागल थी भाँति 
गाती है ।” 

“बाते-गाते बेमुध होकर गिरा चाहती है कि एक विजली-सी चमकती है 
श्ौर जोगिन कृष्ण बवकर उठाकर गले लगाती है झोर नेपथ्य भें बाजे बजते 
हैं।" 

"कुल की बृध्टि होती है, बाजे वजते है भ्रौर जवनिका गिरती है ।” 

यदि आधुनिक स्त्री-पात्रों की एवं रंग-सज्जा की सुविधा भारतेन्दुजी को 
प्राप्त हो जाती तो भारतेदुजी अवश्य इसका अभिनय करा डालते । झाज भी 
सीमित काब्य-प्रेमी सामाजिक की मण्डली में इसका झभिनय करा के देखा जा 
सकता है। यदि द्षेब्सपियर के नाटक उसी रूप मे सफल हो सकते हैं तो चस्द्रावली 
भी सफलता पा सकती है । सम्बे-लम्ब्रें स्वगत कथन आज की हृष्टि से उबाऊ 
प्रदीत होते हैं ॥ यद्यपि यूनावी, अग्रेडी, संस्कृत एवं हिन्दी के प्राचीन नाटकों से 
भी लम्बे कथन प्राप्त होते हैं। इसका कारण है कि उस समय दर्शक रातभर बैठे 
रहे सकते थे। और लम्बे कथन सुन सकते थे, उन्हे अखरते न थे | आज समय 
की सीमा लम्बे कथनों को झरचिकर बना देती है॥। हम आज की हृप्टि 
से प्राचीन नाटकों को परत है एवं उन्हें हीन सिद्ध कर देते हैं । भ्राधुनिक दृष्टि 
से दीर्ध कवन अवब्य प्ररचिकर प्रतीत होगे। 'मारत दुर्देशा' में भी लम्बे कथन 
है श्र 'मारत दुदेशा' का अभिनय उस समय सर्वेन्न सफलतापूर्वक हुमा । वहाँ 
दीघंकयन क्यो दोषमय नहीं ? यह अवश्य है किः चन्द्रावली की अपेक्षा 'भारत 
दुदंशा' में गति, अवश्य बहुत अधिक है । नोलदेवी में पागल” का स्वगत कथन 
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भी सम्बा है उित्तु इसके प्रभिनय थी प्रशसा हुई, रग्य एक ग्रार भारोरदुजी ने 
इसका झभिनय जिया था । 

चस्द्रावती के बधन सभी मोटे की ध्रपेक्ा दीर्ष बने गए हैं॥ यही हुए 
दोप उसे भ्रभिनय पर लगाया गया है । दूसरा भवगुण है ति इसी कथा में 
गति नहीं है। विपमौषधम्‌ 'माण! के भट्टासाय को भाँति परस्धावत्री प्रषने 
आप बोलती चली जाती है । इन्ही दो दोधों नी! वारण भन्डावसी का घमिनय 
दुध्कर माना गया है । विन्तु सीमित साहिस्य थे मिय्रो में सामते इसका प्रभितये 
सफल ही रहेगा। यह सादिया सर्वसाधारण के समझ प्रसिनतयार्थ नही तिसी 
गई थी। 


भारत-दुर्दशा 


भारतेन्दुजी को प्रिय थी प्रपनी “चन्द्रावली माटिया' तो जनता को प्रिय 
लगा उनवी नाटक “भारत दुर्देशा” । इसका स्यान-स्थान पर बड़ी सफ्लता से 
्रभिनय हुभा | मारत-दुर्देशा एक लास्परूपक है--गिगता भर्य है नृत्य-प्रपान' 
नाटक । लास्यरूपक के पूर्व भारतेन्दुजी ने नाट्यरासक शब्द रखा है प्र्षातू 
भारत-ढुंदेंशा को उन्होंने लास्परूपक भयवा नाट्यरागत़ बढ़ा है । इसका प्रमि- 
प्राय है कि जिसे ध्राज हम लास्यरूपक बहते हैं प्राचीन नाट्यशास्त्र यो हृप्टि से 
हम उसे माट्यरासक भी कह सफते हैं फुलतः उन्होंने नाटक के मुखपृष्ठ पर 
लिखा है--तादूयरासक या लास्परूपक । इसका परिणाम मह हुभा है कि 
हिन्दी ससार मे प्राय. सभी आालोचकों मे भारत दु्दंशा को नाद्यरासक मातवर 
इसकी विवेचना की है यद्यपि सभी यह भी स्वीकार करते हैं कि इसमे नादुय- 
रासक के लक्षण नही मिलते हैं । 

डा० रामचरण भहेन्द्त ने श्रपने प्रवन्ध “हिन्दी एकाकी : उद्भव भौर 
विकास” एवं भ्रपनी पुस्तक “हिन्दी एकाकी भोर एकांकीकार” में भारत 
दुर्दशशा को नाद्यरासक माना है। डा० भ्रेमनारायण घुक्ल ने भ्पनी पुस्तक 
“भारतेन्दु की माइयकला” मे भारत दुर्देशा को नांट्यरासक मानकर सस्कृत 
नाट्यशास्त्रानुसार नादी, अ्रथंप्रकृतियों, कार्य-प्वस्थामों, संधियों प्रादि वा 
वर्णन क्या है ।? डा० वीरेन्द्कुमार शुक्ल ने अपने शोध-प्रव्ध “भारतेन्दु का 





२- हिन्दी एकांकी ; उद्मव और विकास, श्र० सं०, पृ० (८ 
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का नाइय-साहित्य” में डा० प्रे मनारायण शुक्ल के इस अंश को श्रक्षरज्ञः प्रहण 
कर नाद्यरासक माना है किन्तु साथ ही अपनी ओर से यह जोड़ दिया है कि 
इसमें पाइचात्य परम्परा का अनुसरण भी है । भारत दुर्देशा नाटक के सम्पादको 
मे अपनी श्रालोचना में इसे संस्कृत नाट्य-शास्त्रानुसार नाट्यरासक लक्षणों का 
अ्रमाव घोषित करके भी इसे नाट्यरासक स्वीकार किया है । 
प्रश्न पैदा होता है कि भारत दुर्देशा नाट्यरासक है या नही ? 
नाट्यरासक के लक्षण 
(१) एक अंक, (२) उदात्त नायक, (३) पीठमरई उपनायक, (४) शगार- 
सहित हास्य मुख्य रस, (५) नाथिका वासकसज्जा, (६) मुख एवं निर्वहण 
संधियाँ प्रथा प्रतिमुख छोडकर शेप चारों सधियाँ, (७) दरों लास्थाग और 
(५) अनेक ताल तथा लय की स्थिति साहित्यदर्पंण मे दिए गए नाट्यरासक के 
सक्षण हैं। स्वयं भारतेन्दुजी ने नाट्यरासक के इस प्रकार लक्षण दिए हैं-- 
(१) एक झ्रक, (२) उदात्त नायक, (३) वासकसज्जा नाधिका, (४) पीठ- 
सर्द झपनायक, (५) प्रनेक प्रकार के गान और पाँच नृत्य | यदि भारतेन्दुजी 
द्वारा निदिप्ट लक्षणों को देखा जाय तो “भारत-दु्देशा' मे--(१) छह प्रंक हैं। 
(२) नायक उदात्त नहीं। नायक किसे माना जाय, यह भी एक प्रश्न है । यदि 
भारत को ही माना जाय तो उसमे उदात्तता कहाँ है ? वन मूरच्छित पड़ा है, 
जान-यूमकर सोता है । (३) नायिका है ही नही, वासकसज्जा होने की बात 
तो दूर रही । (४) उपनायक किसे भाना जाय ? क्‍या भारत-मभाग्य को ?े डा० 
दक्षरथ श्रोभा तो उसे प्रच्छन्न सत्र, मानते हैं जो भतिनायक ही हुप्ना | यदि 
भारत-भाग्य को ही पीठमर्द मानें तो इसमें भी भारत के ग्रुण नही हैं झौर 
नियमानुसार नायक से कुछ कम मात्रा में गुण पीठमई उपनायक में भी होने ही 
चाहिए | फिर भारत-मागउ्य में कौन-सा उच्चता का गुण है । वह तो प्रात्महत्या 
करके अपने पुरुषार्थ को कलकित करता है । वह नायक वी भी कुछ सहायता 
नहीं करता । केवल पाँचवाँ लक्षण भारत-दुदंशा में है, फिर यह नाट्यरासक 
कैसे है २ 
यदि इस पर गम्भीरतापूर्वक विचार करें तो भूल स्पप्ट हो जायगी। वास्तव 
में 'भारत दुर्देशा' शास्त्रीय नाट्ययासक नही है क्योकि भारतेन्दुजी ने स्वयं भपने 
निबन्ध में रूपक-उपल्‍्पक के भेदों के उदाहरणों मे अपने भाटकों का उल्लेख 
जिया है, जैसे भाण का लक्षण देकर उद्दाहरण दिएा “विपध्य दिपमोपधम्‌--- 
व्यायोग के उदाहरण मे 'धनजय-विजय--एवं प्रहमन के उदाहरण मे “वैदिको 
हिंसा हिसा ने भवति', एवं 'अंधेर नगरी' का उल्लेख किया। इसी प्रवार नाटिका 
के उदाहरण मे उन्होने 'चन्द्रावली' का उल्लेख किया है तो सट्टक के उदाहरण 
में 'कपूंर मजरी' को रक्खा है। किन्तु 'नाट्यरासक' का लक्षण देकर उन्होंने 
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"भारत दुर्दशा' का माम नही दिया । यदि ये इसे शास्त्रीय नादयरासक मानते 
तो ग्रवश्य इसका उल्लेस वहाँ यर देते | तब प्रश्न हीता है कि भारत-डु्दंधा 
नाटक के ऊपर नाद्यशसऊक क्यो लिसा हुप्ता है ? वास्तव में यहाँ लिसा है 
“नाट्यरासक' या 'लास्थरूपफ'। दसगे जान पड़ता है कि नाट्यरामक से उनका 
अभिप्राय है लास्यरूपफ । लास्य वा क्‍या भर्य है ? भारतेदुजी ते लास्य वा 
श्र्थ नाचना किया है जिसमे गाना भी सम्मिलित है। वे वहते हैं कि “ताइव 
श्रौर लास्प एक प्रकार के नाचने को भी कहते हैं ।” नाट्यरासक की परिभाषा 
में दसों लास्थागों के स्थान में उन्होंने लिसा है कि “भनेक प्राार के गानलृत्य 
होते है ।” भ्रत सास्यरूपक्र से उनका प्रभिप्राय ग्रान-नृत्य से भरा साटक है| 
इसे गीतिल्‍ह्पक भी कह सकते है । हाँ, कुछ श्रधिक विशेषता यह होगी कि इसमें 
गीतो वी स्थिति के साथ-साथ नृत्य की श्रघानता होगी। “मारत-दुर्दशा' से 
स्पष्ट है वि उसमें गीतो की भी प्रधानता है भ्ौर नृत्य की भी । यदि हम नौल- 
देवी--गीतिरुपक' झौर भारतदुर्देशा--'लास्यरूपक पर तुलनात्मक रुप से 
विचार करें तो यह वात श्रौर भी स्पप्ट हो जायगी। नीलदेवी में गीत की 
प्रधानता तो हैं पर नृत्य को नहीं किन्‍्तु भारत-दु्दंशा में गीतों से भ्रधिक नृत्य 
की प्रधानता है, जैसे--भारत का प्रवेश कराते हुए नाटककार कहता है कि 
वह शिथिल अग प्रवेश करेगा। निलंज्जता दुपट्टा गिराती खानगियों के 
देश में ग्राती है पर गाती नही । भारत दुर्देव नाचता है श्रौर गाता भी है । 
गाकर पुन नाचता है भौर तब कुछ बोलता है। सत्यानाश फोजदार नाचता 
प्रवेश करता है । ग्रालस्य जेभाई तेता हुम्ना धीरे-धीरे श्रावा है और कुडकुडाता 
हुआ जाता है । अधकार 'स्खलित नृत्य' करता भाता है। यदि इसके विपरीत 
नीलदेवी पर ध्यान दिया जाय तो वहाँ वाटक्वार तीन भ्रप्सराशों तक को पहले 
दृश्य में गाते हुए ही भेजता है, उन्हे नचाता है। दुसरे अक में शरीफ मुसलमान, 
सरदारों की ओर देखकर गाता तो है परन्तु नाचता नहीं । वह उठकर सबकी 
श्रोर देखकर गाता है--/इस राजपूत से रहो होशियार खबरदार ।”(दृ्य २) 
झौर एक झवसर बडा अच्छा था कि दो पात्र नाचते । चौथे दृश्य मे भटियारी 
एवं चपरगदट्ठ, नाचकर गा सकते थे परम्तु नाटककार उनसे केवल गवाता ही है। 
और नो और जब महारानी सूर्यदेवी गायिका के रूप में भ्रमीर के सामने उसे 
मोहने के ही उद्ं श्य रो पहुँची तो नाटबकार उनसे गवाता ही है, बृत्य नहीं 
कराता ।” “जो हुशम' कहकर रानी गाती ही है ! 
रानी ने तीन गीत गाए परन्तु नाची एक बार भी नही। हाँ, शराब के नशे 
में भ्रमीर नाच उठा था जो स्वाभाविक था । वास्तव में गीतिपक और लास्य- 
रूपक में भारतेन्दुजी ने भेद किया है। इसी प्रकार गीतिख्पक--“नीलदेवी' 
और झापेरा “भारत जननी में भी भेद किया है। 
उन्होने भारत-दुर्दशा को प्राचीन साहित्य के लक्षणों वाले नाटकों के भन्तर्गंच् 
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नें गिनकर नवीन नाटक माना है । रूपक-उपझूपरों के भेद समाप्त करके नाटक 
के नवीन भेदो का वर्णन करते हुए ये बहते है---“प्राजकल योरप के नाडको की 
छाया पर जो नाटक सिसे जाते हैं भ्रौर बगदेश मे जिम चाल के बहत से नाटक 
बन भी छुके हैं वे सव नवीन भेदों में परिगणित हैं ।” इस्ही नाटकों के प्रस्तर्गत 
वे भिल-भिल्‍न उद्ें इयो भे लिसे नाटकों का उल्लेस करने हुए 'देश-वत्मल' नाटबो 

भारत-दुर्दशा' का भी उल्लेख करते हैं। जब भारतेन्दुजी ने इतनी स्पष्टता से 
अपनी मस्मति 'भारत-दुर्दशा' के विषय में दे दी तव बयो इतनी भ्रान्ति हुई, 
समझ नही पड़ता । इस भ्रान्ति का कारण 'नाट्यरासक शब्द ही है। परन्तु 
तुरन्त उन्होंने 'वा लास्य-रूपक! लिसकर स्पप्ट भी कर दिया है कि नाद्यरासक 
वा प्रथ॑ है 'सास्यहूपक' | 

शारदातनय ने अपने ग्रन्थ “भावप्रवाशन! में नाद्यरासक को केवल नृत्यगीत 

वाला नादूय कहा है, विशेषतया नृत्यप्रघान नाट्य बताया है । इस दृष्दि से तो 
आरत-दु्देशा को 'नाट्यरासक' माना भो जा सवता है प्रन्यथा नादूयरासक कौ 
जो भाहित्यदर्पण थी शास्त्रीय परिभाषा है भ्रौर जिसके आधार पर भारतेन्दुजी 
ने भी भ्पनी परिभाषा दी है, उसके झाधार पर “भारत-दुर्देशा' नाट्यरामक 
नही है। 
पश्चिमी शेली 











जब यह भारतीय नाद्यश्ञास्त्र मे वणित लक्षणों वाला नाडुयरासक नहीं है 
सो यहू है क्या ? मीघा-सा उत्तर है, पश्चिमी शैली का “लास्परूपक', जिसे 
“तृत्य-प्रधान' नाटक भी कहा जा सकता है। पश्चिमी शैली इसमे भ्रपनाई गई 
है, इसके अनेक प्रमाण प्राप्त होते हैं। स्वयं भारतेन्दुजी ने इसे प्राचीन भैली का 
नाटक ने मातकर झाधुनिक नवीन शैली का नाटक माना है। नवीन कैली का 
यहाँ अर्थ है, परिचमी शैली । भारतेन्दुजी लिखते हैं--““इन नवीन नाठकों की 
रचना के मुख्य उद्दं श्य ये होते हैं तथा--श्टगार, हास्य, कौतुक समाज-सुधार, 
देशवत्सलता, >“देशवत्मलता वाले नाटकों का उद्देश्य पढने बालो के 
हूंदय में स्वदेशानुराग उत्पन्न करता है और ये प्राय. करुण और वीर रस के होते 
हैं। उदाहरण -- भारत जननी, नीलदेवी भारत दुर्देशा इत्पादि'। भारतेन्दुजी ने 
स्वयं भारत जननी, नीलदेवी और भारत दुर्देशा इन तीनों नाटकों को पश्चिमी 
जैली का माना है। यदि वे “मारत दुर्देशा” को संस्कृत की प्राचीन नादुब-शैली 
का नाटुबरासक मानते तो नाट्यरासक की परिमापा देते हुए इसका नाम झवश्य 
लेते। 

"भारत दुर्देशा' में पश्चिमी नाद्य-शैली स्पप्ट है । 








३- भारतेन्दु अं बावलो, माय १५ पृ० ७२६ 
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पश्चिमी नाटकों की सबसे बडी विशेषता है सघर्प जो भारत दुर्देशा का 
श्राधार है। नायक भारत और प्रतिनायक भारत दुर्देव का संघ ही नाटक का 
प्राण है । 

परिचिमी में दु खान्त नाटकों को विशेष स्थान प्राप्त है और सभी ने इन 
की प्रशसा की है। मारत दुर्दशा भी दुखान्त नाटक है। सस्कृत नाटकों वी 
परम्परा केवल सुखान्त नाटकों की है। नियताप्ति और फलागम घोषित करते 
हैं कि नाटक सुसाम्त होगा । 'भारत दुर्दशा' को किसी भी प्रकार से सुस्तान्त 
चाटक नहीं माना जा सकता है। इसके दुस्तान्त होगे के श्रनेक प्रमाण उपलब्ध 
होते हैं-- 

(क) "भारत दुर्दश्ञा' झीपंक से ही प्रकट है कि इसमें भारत की दुर्दधा 
चित्रित होगी । (ख) “भारत दुर्दशा' मे भारत श्रारम्भ से ग्रन्त तक मूच्छित 
पडा है। उसे तीत्र ज्वर चढ झाया हैं। वह इतनी अ्सहाय अ्रवस्था में है कि 
उसके सहायक, सहायता नही कर पाते । उसका प्रधान सहायक भारत-भाग्य 
भ्रन्तिम अक से श्रात्मघात करके मर जाता है। (ग) आरम्भ से श्रन्त तक 
नाटक में निराशा और कप्ट के भाव व्यक्त है और एक दुखभय वातावरण 
व्याप्त है, श्रको के बिश्लेषण से यह सिद्ध हो जायेगा । प्रथम भ्रक में एक योगी 
आऊर भारत के कष्टो को सोच-सोच कर रोता है । वह भारतीयों को तथा 
दर्शकों को श्रामत्रित कर कहता हैँ कि भारत की इस दुरवस्था पर सब मिल 
कर श्रश्ुपात कीजिए। उसके ये झब्द-- 

रोवहु सब मिलि के झावहु भारत भाई । 
हा हा | भारत दुर्दशा न देसी जाई ॥ 

पाठकों एवं दर्शकों के हृदय पर आधात करते है भौर भ्रन्त तेक प्रतिध्वनित 
रहते हैं। 

दूसरे अक की दृश्य-्योजना साकेतिक हैं । यह झक इमशान में श्रभिनीत 
हैँ । इ्मशान, निराशा, दुःख झौर झोक का प्रतीक हुआ करता हैँ । नाटककार 
बा वयन है--- (स्थान--श्मशाने, टूटे-्फूटे मंदिर, कौश्ा, कुत्ता,,स्यार घूमते हुए 
अझस्यि इधर-उधर पड़ी है 3) ये रग-सक्रेत दु छ एवं निराशा को प्रकट कर रहे 
हैं । भारत बी वेश-भूषा भी इसे दुख और निरामा को प्रकट करती हैं । भारत 
फटे कपड़े पहिने है, सिर पर पूरा मुठुठ नही है, श्राथा है, हाथ में छडी लेकर 
डुपश हो घलता हूँ भौर उसके भंग शिथिल हैं । वह रोगर कहता हैं--“कोऊ 
नहिं पकरत मेरों हाथ” जब भारत दुरईव दर से ही उसे धमकाता हैं तो वह कहता 
है “भव कोर्ट उपाय नही हूँ प्रव मरा, भव्र मरा” भौर मूच्छित होकर गिर पडता 
हैँ । उमको यह मूर्च्छा भन्त तक नहीं दूटती हूँ । मूच्छित भारत वो निर्लज्जता 
प्पने घर जे जाती हैं ।[विट मूच्छित भारत से कहती हैं--“मेरे प्रात तुमझो 

पपने प्राण की फिक्र | छि छिः ! जीझोगे तो भीस माँग सामोगे ।/ भारत की 
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सहायिवा भी निलंज्जता हैं जो भीस माँग कर खाने का उपदेश करती हूँ । इस 
निरेश्जवा की एक बहिन हूँ आशा । ध्यान में रखने की वात है कि यह सद्‌ 
या वास्तविक आशा नहीं है वरत्‌ भारतेन्दुजी के पासंड विडंवन वाली श्रद्धा के 
ममान निलंज्जता की वहिन हैँ । निर्लेज्जता की वहिन होने से ही श्राशा का 
कुत्सित रूप प्रतीकात्मक कैली पर उसी प्रकार प्रकट कर दिया गया हैं जिस 
प्रकार पासेड विडंम्बन में धरद्धा वात । यदि यहाँ तिर्लेज्जता न आती झौर केवल 
आशा झाकर ही भारत को उठा ले जाती तव भो हम कह सकते थे कि आशा 
की एक किरण तो सामने आई। 
तीसरे अऊ मे प्रतिनायक भारत दुर्देव नायक को घेरते के लिए अपनों 
व्यूटू रचना करता है । उसका उद्घोष है-- 
छार-छार मव हिन्द करों मैं तो उत्तम नही नीच. ..भूसे प्रात निवालूँ 
इनका, तो मैं सच्चा राज | बहुत दूर तक झपने अभियान में वह सफल हो 
चुका है । वह कहता है --"अव भारत वहाँ जाता है, ले लिया है । एक तसम्सा 
बाकी है, भव की हाथ में वह भो साफ़ हैं (” भारत दुर्देव के सेनापति उसे आकर 
भारत के नाश की सूचनाएं देते हैं । सत्यानाश फौजदार बताता हैं कि भारत 
मृतप्राय पट्म हूँ । बस थोडी सी सौँसें भ्रवशिष्ट हैं । इस पर भारत दुर्देव कहता 
है कि अच्छा, प्रवशिप्ट सौस सीचने का भी प्रवन्ध करता हूँ । रोग, ग्रालस्थ, 
मदिरा और प्रंधकार को मूच्छित झौर श्रद्धें-मृत भारत की छातो पर जोरों से 
दौडाऊँंगा । 
चौथे अक में रोग प्रंघवार, आलस्य और मदिरा को आज्ञा मिलती है कि 
जाओ भारत का दम तोढ दो ) ये चारों भारत पर भपटते हैं। इन चारों को 
भारत का तन नोचते देखकर कवि नेपय्य से श्रपना मत प्रकेट करता हृभ्ा 
कहता है-- 
निहर्च भारत को अब नास । 
पाँचवें अंक में भारत के पक्ष में सप्त ऋषियों के समान सात मनुष्य 
भारत के उद्धार पर विचार करते हैं । विन्तु दो को छोड़कर शेष सव भयभीत 
हैं। भीच्र ही भारत दुर्देव वो सहायिका डिसलायल्टी आकर इन सबको वन्दी 
बनाती है। दूसरा देशी मेज के नीचे घुसकर रोता हे। सभापति पश्चात्ताप 
करता हैं। नाटकत्वार ने आगे बढ़कर भारत के सहायकों वा कोई घुभ एवं 
झाकज्षाप्रद अंत नहीं दिसाया है। सव सहायक पक जाते हैं। यही तो 
भारत की दुर्देशा है कि आशा की किरणो को श्रन्धकार विल्ोन करता जाता 
है। 
दूसरे झंक में भारत मूच्छित हो गया था। निरलज्जवा और झ्राशा उसे 
शरणालय में ले गई थी। किन्तु वे उसे न ठिका सझी । छठे अंक मे वह भूच्छित 
पडा है। निलेज्जता झर झाझा भी साथ नही है। हस झर्ेला भारत-भाग्य, 
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जो भारत का प्रधान महायक है, धार-बार मूच्छित भारत को जगाने का विफल 
प्रयास करता है । भारत के न जगने पर वह अत्यन्त निराश और व्यथित होकर 
आत्मघात कर लेता है। इस प्रकार आरम्भ से अन्त तक दु,ख श्र निराशा 
का अ्धकार सघन, सघनतर और सघनतम होता जाता है । 
भारत दुर्देशा मे नायक की अपेक्षा प्रतिनायक भारत दुर्देद एवं उसके 
सहायको को प्रधानता मिली है । यह परिचिमी झिल्पविधि ही है! 
रगमच पर मृत्यु प्रदर्शित करना भारतीय नाठक-शिल्प-विधि नहीं है, 
वरन्‌ पदिचमी है । भारत दुर्देशा मे भारत-भाग्य आत्मघात करता है । 
भारत दुर्दशा मे न प्रस्तावना है और न भरतवाक्य | इसमे सधियों की 
श्र सला भी नही है वरन्‌ कुछ भिन्‍न हृश्यो की जोड कर रखा गया है। 
सामाजिक, राजनैतिक एवं झ्राथिक समस्याझ्रो को लेकर यथार्थवादी नाटक 
पश्चिम में लिखें जा रहे थे। भारतीय नाटक-परम्परा मे सामाजिक और 
राजनीतिक नाटकों का ग्रभाव-सा है । मृच्ठक्टिक में सामाजिक चित्रण है और 
मुद्माराक्षम में राजनीतिक दाँव-पेच । ऐसे नाटक है ही कितने । संस्कृत नाटक- 
परम्परा पुराण झौर प्रेम के चारो श्रोर चवकर काटती है। भारत दुर्देशा में जो 
तत्कालीन मयायंबादी सामाशिक, राजनीतिक एव झाथिक चित्रण है वह पश्चिमी 
नाटवी के भनुऊरण पर ही है । 
भारत इस नाटक का नायक है । नायक यदि फस-प्राप्ति में प्रसमर्य रहे 
तो नाटक दुसास्त ही होगा । नाटक का फल है--सधप्ष में विजय । भारत इसे 
प्राप्त बरने में प्रममर्थ रहता है । जब नायक फल नहीं पाता है तो पश्चिमी 
शैली ही मानी जायेगी । 
पश्चिमी नाटकों के वोरस या सामूहिझ गान वी भांति इसके धारम्भ में 
भी एय कोरस है। योगी सब को घुलायर बहता है--भाप्रों मिलकर भारत वी 
दुईशां के गौत गावें-- 
रोबटू सब्र मिलि के ध्रावटू भारत भाई | 
फतत निष्कर्ष निकलता है कि भारत दुईशा में पश्चिमी साट्यशिल्प 
अपनाया गया है । 
बरतु-दिन्यास 
कयावर्तुवया-ूराजा निय्रत्रित नहीं है। पटते भक्त में कोई क्या 
नहीं है, बेवत एयर गीत है जिसमें हर योगी प्राबीन मारत वी सौरव-गाया 
गाया है शौर मारा जी यते मात दुरसस्या पर रोता है । यट परदिचिमी कोर्स की 
शैली का गान है| दंग प्रर से भी कोई यया-वितास नहीं है। केवव एक 
पहना मात्र है। भारत प्रपते वर्सेझान दुदितों वा विघार बर दुधी कोता हैं 
हि भारा दुर्रेह वी गरज सुतशर प्ुब्छित हो जाता है । निर्खख्जवा भौर धागा 
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उसमे ने जातो हैं। तीपरे झंक में दुतति कया सामने आ्रात्ती हैँ। प्रतिनायक 
भाज्त दुर्देव सत्याताण फौजदार से आक्रमण वा विदरण साँगता है। फौजदार 
बताता है फ्रि उसके सनिको ने मारत को क्तिना नप्ट-अ्रप्ट कर दिया है | चौथे 
अंक वा सम्बन्ध तीसरे अक की कथा से है। भारत दुर्देव के चार सेनानायक- 
रोग, आलस्य, मदिरा ओर अंघकार भारत को समाप्त करने के उद्देश्य से भेजे 
जाते हैं। पाँचवें भ्रंक का सम्बन्ध दूसरे एवं चौथे अंक से हैं । इस भ्रक के पात्र 
अन्य भ्रकों से एक दम भिन्न हैं। ये प्रतीक पात्र न होकर भौतिक पात्र हैं जो 
भिन्‍्न-मिल्त प्रान्तों के निवासी हैं । एक सभा मे ये मूच्छित और भारत दुर्देव की 
सेना से घिरे भारत के उद्धार का उपाय सोचते हैं तभी भारत दुर्देव वी एक सहा- 
पिका--डिसलायल्टी--उन्हें आकर पकड लेती है । छठे भ्ंके का सीघा सवंध 
दूसरे से हैं वयोकि भायक दूसरे अके के वाद इसी श्रक में मूच्छित पड़ा दिखाई 
देता है। भारत-भाग्य भारत को जगाने का भरपूर प्रयास करता है । विफल 
होकर वह आत्मघात कर लेता है । 

'बस्त-विघान 





पश्चिमी वस्तु विधान के: ६ अंग हैं--व्यास्या, (एक्मपोजीशन) प्रारम्म 
(विगिनिंग), प्रगति (राइजिंग ऐक्न), चरम सीमा (क्‍्लाइमेक्स), निर्गेति 
(दिनाऊ भेंट) तथा अन्त (एण्ड) प्रथम अक का योगी-गान, व्याख्या है। 
इसमें आगे आने वाली भारत को दुर्दशा चित्रित की गई है । योगी जिन-जिन 
दुस्वस्थाओं की चर्चा करता हैं वे झागे के झंको में प्रत्यक्ष दिखलाई देती हैँ । 
दूमरे प्रक में घटना का प्रारम्भ है । मारत को दुर्देव का कठोर शब्द दूर सुनाई 
पंडता है, झौर वह मूच्छित हो जाता है । भारत दुर्देव का यह कथन--"खडा तो 
रह । अभी मैंने तेरी आशा की जड़ न खोद डाली तो मेरा नाम नही,” संघपे 
प्रारम्म की सूचना देता है। तीसरे और चौथे पक में संघर्ष की प्रगति हैं। 
दोनो अंको में प्रतिनायक व्यूह रचना कर रहा है, सैनिक्यी को भारत पर भेज 
"रहा है। पाँचवें भ्रक में चरम सीमा झा जाती है। भारत के कुछ यहायक भारत 
के उद्धार का उपाय सोचते हैं कि वद्धपात होता है भौर सव सभासद पकड़ 
लिये जाते हैं । यहाँ से क्या को मोड़ मिल गया। छठे अक में निर्येति और झन 
है । भारत-भाग्य का रोना, कत्पना एवं वार-दार भारत को जगाना “निर्मति' 
है एवं भ्रन्त में निराश होकर प्रात्मघात करना 'अन्त' है । 


"पात्र 

भारत दुर्देब--भारत दुर्देघा में प्रतिवायक भारत दुर्देव सबेसे प्रमुख पांच 
है। इसी को हृष्टि में रखकर नाठक का निर्माण हुआ है। “भारत दुर्दशा' नाम 
में ही भारत दुर्देव वी भ्रधानता प्रकट है। भारत दुर्देव के झाधार पर ही कचा 
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का ताना-बाना बुन गया है। पहले अक में भारत दुर्देव के वय्यों पर योगी 
परोक्ष रुप से प्रकाश डालता है। दूमरे अभक में भारत दुर्देव की घमकी भारत 
को मूच्छित कर देती है । तीसरे श्रौर चौये प्रक में वह स्वयं रंगमंच पर उपस्थित 
होकर ग्राज्ञा दे रहा है। पाँचवें में उसी सहायिका भारत के सहायकों वो 
पकडती है झोर छठ्ठे में उसका आरातक प्रदर्शित है। इस प्रतार वह कथा का 
सूत्रघार है। अन्य कोई पात्र इतनी देर तक रगमंच पर उपस्थित नहीं है जितनी 
देर भारत दुर्देव रहता है ! 

भारत दुर्देव अन्य पानों की भाँति प्रतीक-पात्र है। भारत दुर्दव किसका 
प्रतीक है? प्रवेश के समय भारत दुर्देद की वेश-भूषा एवं झागे के उसके कथन 
स्पष्ट कर देते है कि भारत दुर्देव का अर्थ है “मुस्लिम भग्रेजी शासन ।” उसकी 
वैज्य-भूपा है--ऋ्र, श्राधा क्रिस्तानी और आधा मुसलमानी वेप, हाथ में नगी 
तलवार लिए | वह कथन करता है--“काफिर काला नीच पुक्राहँ ।” 'काफिर' 
से अ्रभिप्राय है 'मुसलमान' एवं 'कादा' से ईसाई ।” फ़लत' तौमरे, चौथे झौर 
पाँचवें श्रक में भारत की उस दुर्दश्मा का चित्रण है जो मुस्लिम काल भौर अग्रेज्जी 
राज्य में हुई है। वह भ्रपनी मुस्लिम काल की वीरता का एवं भारत की दुर्दशा 
था वष्तान करता है-- 

/बहुत हमने फ़लाए धर्म । बढाया हुम्रा-छूत का कर्म ।// होके जयचन्द 
हमने ४क्वार । खौल ही दिया हिन्द का द्वार । हलाकू चगेजों तेमुर। हमारे 
श्रदना-अ्दना सूर। दुरानी अहमद नादिरसाह। फौज के मेरे तुच्छ सिपाह/--इस 
सबने भारत का नाश क्रिया । अग्रेज़ी राज्य में भी इसने बहुत कुछ कार्य किया । 
बह अपनी वडाई गाता हुआ कहता है-- 

कौडी-कौडी को करूं, मैं सव को मुहताज 
असे प्रान निकालूं इनका, तो मैं सच्चा राज । 
काल भी लाऊँ महँगी लाऊँं, और वुताऊँ रोग 
पानी उलटा कर वरसाऊं, छा जग में सोग। 
फूट बेर और कलह वुलाऊँ, त्याऊं सुस्ती जोर 
घर-घर मे झालस फंलाऊं, छाऊँ दुसा धनघोर । 
मरी वुलारं देश उजाड', महूँगा करके अन्न 
सबक्ते ऊपर टिकस लगाऊं, धन है मुझ को घत्त । 

इससे भारत दुर्दव की क््रता प्रकट होती है। कवि कहता है कि ईश्वर 
का कोप' ही भारत दुर्देव के रूप मे आ गया है जिसने भारत को धूल मे मिला 
दिया है ।* 





३- उप्ला ईश्वर कोए से ओ आया मारत दोचा 
२. छार छार सब हिन्द करूँ मे तो उत्तम नहिं लीच। 
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प्रशासन रणनीति एवं व्यूह रचना में भारत दुर्देव बहुत कुशल है। वह 
अपने मित्रों को प्रसन्‍्त करता है और झत्रुओं को कठोर दण्ड देता है। वह 
कहता है ऐसे लोगों का दमन करने को मैं जिले के हाकिमों को न हुवम दूंगा 
कि इनको डिसिलायल्टी में पकडो और ऐसे लोगों को हर तरह से खारिज करके 
जितना जो बड़ा मेरा मित्र हो उसको उसना बड़ा मेडल और खिताव दो 7 
बह आगे सत्यानाश् फौजदार से पूछता है “और भला कुछ लोग छिपाकर भी 
दुश्मनों की ओर भेजे थे ?” रणनीति में कितना कुशल है, इसी से पता चलता 
है। वह अपने सेनानायको से उनकी कारगुजारी सुन-मुनकर उन्हें पान का 
वोडा देता है, उनकी पीठ ठोकता है और पुरस्कार प्रदान करता है। “मदिरा' 
स्त्री है। वह जानता है, झत्रु को स्त्री बड़ी आमानी से वद्य में कर सकती है । 
फलेतः वह “मदिरा' से कहता है “हमने वहुत से वीर हिन्दुस्तान में भेजे हैं 
परन्तु मुझ को तुमसे जितनी आ्राझा है उतनी और किस्ती से नही है /” मदिरा 
भी अपनी प्रशंसा सुनकर उठती है। इसी प्रकार वह सेनातायक “मघकार' को 
उकसाता हुआ कहता है "प्रा मित्र ! तुम्हारे विना तो सब सूना था। यद्यपि 
मैंने अपने बहुत से लोग भारत-विजय को भेजे हैं पर तुम्हारे विना सव निर्वेल 
हैं। मुझको तुम्हारा वडा भरोसा है ।” अपने सहयोगियों के प्रति वह अत्यन्त 
दयालु, दानी और महृदय है किन्तु झत्रुओ के प्रति उतता ही कर, कठोर और 
कंटु । मुस्लिम एवं अग्रेडी राजाओं की यही दशा थी । 
मारत 


भारत इस हास्यरूपक का नायक है । प्राय- अनेक आलोघको ने इसे 
धीरोद्ात्त नायक मान लिया है। इसे धीरोद्त्त मानकर उन्होंने धीरोदासता 
की भी हंसी कराई है। कया भारत जैसा निर्बल, अमहाय, भ्रगक्ष, निराशा 
भ्रौर दु.ख से भरा हुआ शोक और व्यया से पीडित, पददलित और पदच्युत, 
जीवन और कर्म से विमुख परले सिरे वा। भीर और कायर, सदा सोने वाला 
भौर भय के भारे आझाँखें न खोलने वाला, अपने सहयोगी के जगाने पर भी न 
जागने वाला और उसे मरते देख उसका हाथ न पकडने वाला नायक क्या 
घोरोदात्त बहा जायगा ? उसे अपने ऊपर बिलकुल विश्वास नही है । खिन्न 
एवं दुखी होकर सदा वह रोता रहता है । निराशा के अंघवार से घिर कर 
बह कहता है--/हाय ! कोई बचाने वाला नही ॥” ऊपर देखकर वह भगवान्‌ 
से कहता है-- 
कोऊ नहिं पकरत मेरो हाथ । 
बीस कोटि सुत होत फिरत मैं हा हा होय अनाय । 
जाकी मरत गहत सोइ मारत सुनत न कोउ दुख गाय । 
दीन दन्यो इतसों उत डोलत टकरावत निज माय; 
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इस दपनीय घरसया मे यह छोपर झाठा झौर धूल पीता द्वासट्वार पर 
जाता है तिस्सु कोई उसता हाथ नहीं परदला । द्ग दीनायसथा के पहुँचाने में 
उसवा भी दोष है। बह इतना भीर है वि भारत दुख (दुर्भाग्य) यो सेज रयर 
सुनयर ही मूद्िठत हो जागा है । उसकी मगर सू्र्णा घस्त शक महीं टूटी, यधधथि 
उसता प्रधान सहायक भारत-भाग्य यार-बार जगाता है। भारामाग्य हिसागा 
है, दुतावा है, पुरारता है, सासयना देगा है, झधने घात्मपात की धमकी देवा 
है विन्‍तु भीर भारत एफ बार भी प्रॉंस खोलार नरी देखा है। बह जाने 
बुभकर मार गंदे पढ़ा है जिय प्रगार हि कयूरर बिच्सी को देराबर पढ़े राग 
है। यही सामने बिल्‍सी सही है राव भी भारत प्रौ्ं बरर विए समभता है, 
श्र, गड़ा है, घॉँसे याद दिये रहो । जब बार-्यार जगाने पर भी भारत ध्राँसें 
नहीं योतता तो भारत-माग्प शुस्ध होरर बहता है “मय इसके उठने की प्राशां 
नहीं ।” सच है, जो जागन्युभगर सोता है उसे पौस जगा रगेगा । भारत भी 
इसी बरापुरथता ने भारत-भाग्य फो प्रास्मपात बरसे पर वियश रिया यदि 
भारत भ्राँसे सोलकर देता, दो-भार उत्माहजना झग्द बढ़ उपरात्रांत 
होते हुए प्रॉंसे पोलकर साहस या योडा-या सरेत ही कर देता तो मारत-माग्य 
बच जाता। बिस्तु भारत ने ऐसा मं किया । फ़लत' बहू भारतीय नादुयशास्प् 
के चार प्रगार फे नायको--धीरोदात्त, धीरसलित, धीरप्रशान्त, धीरोडत--में 
से किसी के भन्तगंत नहीं भाता है। पश्चिमी नादय-सिद्धास्त के प्रनुमार बह 
नायक माना जा सबता है। नायक की किसी प्रपनी निर्दंतता से लाइक दुखात 
बन जाता है, एुस्रात नाटक या एक यह भी सिद्धात था। यहां भी ऐसा ही 
हुआ है। भारत की प्रपमी निर्वेलता ने भारत-भाग्य वी जान ली। 
प्रतीक पात्र--म्रजभाषा साटक वाल में सस्हृत के प्रशिद्ध प्रतीक नाटक 'प्रयोध- 
चन्द्रोदय' के दस प्रशुवाद ब्रजभाषा में हुए | व्यास-पुत्र देव वा 'देव माया प्रपच 
और महाराजकुमार रधुराजमिह का 'परम प्रवोध बिधु नाटक' 'प्रवोध चन्द्रोदया 
के झ्राधार पर प्रतीव नाटक निमित हुएं। भारतेन्दुजी को भी प्रतीक नाटक 'प्रवोध 
चन्द्रोदय' इतना प्रिय लगा कि उन्होने उसवा भ्नुवाद किया जिसका एक भश 
'पाखड विंडवन' नाम से प्रसिद्ध है । प्रबोध चन्द्रोदय में दो वर्ग के पात्र हैं। 
एक वर्ग में मन की सद्‌ वृत्तियों के परिचायक पात्र है सैसे कि--विवेक, सतोष, 
वस्तु-विचार, वे राग्य, शात्ति, करुणा, मैत्री, क्षमा । दूसरे वर्ग के वे पात्र हैं जो 
हृदय की असद्‌ वृत्तियों का प्रतिनिधित्व करते है जेसे कि काम, क्रोध, लोभ 
दभ, प्रहकार, मिथ्या हृष्टि, हिंसा, रति, तृष्णा। भारतैन्दुजी ने इसी प्रतीक 
प्रणाली को अपनाकर भारत दुर्देशा का प्रणणन किया झब तक प्रतीक 
प्रणाली का प्रयोग केवल आध्यात्मिक क्षेत्र मे ही हुआ था किन्तु भारतेन्दुजी ने 
इसे राजनीतिक क्षेत्र में प्रतिष्ठित किया । यह पश्चिमी प्रभाव था और था उन 
का भ्राधुनिक दृष्टिकोण । भारत दुर्देशा मे भी दो वर्ग के पात्र हैं। एक वर्ग से 
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साधु पुरुष है--भारत एवं भारत के सहायक और दूसरे वर्ग में हैं दुष्ट पुरुष 
भारत दु्दंव, सत्यानाश फौजदार, अंधकार, आलस्थ इत्यादि । प्रवोध चन्द्रोदय 
मे जैसे चार्वाक, दिगम्वर मिक्षु, कापालिक, आध्यात्मिक प्रतीक न होकर 
साम्प्रदायिक पुस्प है जो भिन्‍न-भिन्‍न धाभिक हृष्टिकोणो को लेकर सामने झाते 
हैं। उस्ती प्रकार भारत दुर्दशा में एडीटर, वगाली कवि, महाराप्ट्री, पहला 
देसी, दूसरा देसी--प्रान्तीय और व्याप्त राजनीतिक हृष्टिकोणों को लेकर 
रंगमच् पर श्रवतरित होते हैं। महाराप्ट्री स्वदेशी आन्दोलन का विचार लेकर 
अभ्राता है तो यगाली भ्रचारात्मक राष्ट्र-प्रेम का राग अलापता है । पहला पर- 
देशी सच्चाराप्ट्र प्रेमी है तो दूसरा परदेशी अंग्रेजों का भवत खुशामदी ट्ट्टू । 
कवि तत्वालीन साहित्यिक विचारधारा को प्रकट करता है तो एडीटर ततू- 
कालीन पत्रकारिता को । 

यर्ग पात्र 


हिन्दी नाटक में प्रसाद-काल तक वर्-पात्रों का बोलबाला रहा हैं। 
आादण्श में विध्वास करने वाले नाटककार बर्ग-पात्रों को ही अपनाया करते हैं । 
भारतेन्दु-काल में भी हमें वर्गे-पात्रों पर ज़ोर प्राप्त होता है। भारतेन्दुजी के 
नाढकों में भी बर्ग-पात्रो को प्रधानता है । मीलदेवी राजपूत वीरागना का प्रति- 
निधित्व करती है तो अंधेर नगरी का राजा मूर्ख राजाओं के न्याय की भोर 
सकेत करता है । चद्धावली में अन्य प्रेमिकाओं से कोई भिन्‍नता नही है । उनके 
किसी पात्र का व्यवितत्व विकसित होकर यह नहीं कहता है कि मैं सबसे ऊपर 
हूँ, सचमे ग्लग हूँ । ले-देकर सत्यवादी हरिश्चन्द्र ही इस प्रासन पर आकर 
खड़े होते है । प्रत्येक पात्र भ्रपने कुछ स्थायी गुणों के साथ रंगमच पर आता 
है और ग्रादि से अन्त तक उस एक या झनेक शुणों का प्रदर्शन करता है ॥ 
भारत दुर्दव जैसा श्रारम्भ मे है वैसा ही अन्त मे । 


भारत के सातो सहायक वर्ग-पात्र हैं। इन पातों द्वारा भारतेन्दुजी ने 
तत्कालीन राजनीतिक विचारधारा के भिन्‍्न-भिन्‍न व्यक्तितयों को सामने रखा 
है । इनमे पहला परदेशी वास्तविक और सच्चा देशभक्त है । स्वयं नाटककार 
ही इस रूप में दिखाई पड़ता है । उसके उद्गार घोषित करते है कि वह हृदय 
से देश को उन्‍नत्ति चाहता है। वह कहता है “हाय ! यह कोई नहीं कहता किए 
सब लोग मिलकर एक चित्त हो विद्या की उन्तति करों, कला सीखों, जिससे 
वास्तविक कुछ उन्नति हो । क्रमण- सब तुछ हो जायेगा ।// उस काल में गोरी 
चमडो को ही सब सुस-सुविधाएं प्राप्त थी । इसी पर व्यम्य करते हुए पहला 
परदेशी कहता है---पर रंग योरा बहाँ से लखायेंगे।" देशभवित, सभाओं के 
मापणो तक सोमित थी इस पर व्यंग्य करते हुए वह कहता हूँ “यही, मगर जब 
तक कमेटी भें, तमी तक | वाटर निकले कि फिर कुछ नहीं ।" 
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दंग दयतीय प्रवस्षां मे यह ठोवर शाठ़ा भौर पूल पिया द्रारद्वार पर 
जाता है विस्तु जोई उसता हाथ मरी परड़या । दस दीनायस्था के पहुँचाने में 
उंगड़ा भी दोष है। वह इतना भीर है ति भारा इरप्य (दुर्मासय) को तेज शायर 
सुनवर हो मूड हों जाया है । उयकी यर सूर्णा धरा तक महीं टूटती, यदि 
उमा प्रधान सहायक भारत-माग्प यार-ग्रार जाता है । भारतमाग्य हियाता 
है, शुसागा है, पुपरता है, सालयना देगा है. प्रपने प्रात्मपात थी पम्ररी देया 
है पिस्तु भोर भारत एक बार भी प्रॉंस खोप़ार नहीं देखा है। बह जाने 
बूककर मार गाँठे पड़ा है जिसे प्रवार हि कयूर बिल्ली की देरर पद सता 
है। यहाँ सामने विस्सी नहीं है गए भी भारा प्ाँगों बर्दर तिए समझता हैं, 
शत्रु गड़ा है, भाँसें बरद तिये रहो । जब थार-्यार जगाने पर भी भारत पाँगों 
नही घोवता तो भारत-माग्प शुन्ध होरर बढाया है “घथ इगरे उठने री धाणां 
नहीं ।” सच है, जो जानन्यूमगर गोवा है उसे पौन जया सरेगा। भारत थी 
हगी कापुरपता ने भारत-भाग्य को प्रास्मघात बरने पर विवश हिया। यहि 
भारत भरोसे सोलवर देता, दोन्‍्चार उस्माहजसप झा बढ़ देता, ज्यराधोत 
होते हुए प्रॉंसे सोलशर साहस मा थोडा-या सबेत ही कर देता तो भारत-माग्य 
मच जाता | विन्तु भारत ने ऐसा से किया । फलत बढ़ भारतीय नाट्यभारत 
के धार प्रकार फे नायफो--धीरोदात्त, धीरससित, धीरप्रशान्त, धीरोदत--में 
से शिसी के भस्तर्गत नहीं झाता है। पद्चिमी नाट्य-मिद्धान्त के भनुगार यह 
तायक माना जा सता है। साया? की किसी प्रपनी निर्बंतता से साटप दुघात 
बन जाता है, पुूसात नाटक वा एक यह भी सिद्धात था। यहाँ भी ऐसा ही 
हुमा है। भारत की प्रपनी निर्वलता ने भारत-माग्य पी जान सी । 
प्रतीक पात्र --बश्रजमापषा नाटक काल में सस्उत के प्रसिद्ध प्रतीक नाटक 'ध्रबोष- 
चद्दधीदव' के दस भ्रनुवाद ब्र जमापा में हुए | ध्यास-पुत्र देव का देव साया प्रपच! 
और महाराजुमार रघुराजसिह का परम प्रवोध विधु नाटक' 'प्रवोध घद्धोदय 
के प्राघार पर प्रतीक नाटक निर्मित हुए। भारतेन्दुजी को भी प्रतीक नाटक 'प्रवोध 
चन्दोदय' इतना प्रिय लगा कि उरहोने उसका प्रनुवाद किया जिसका एक भ्रश 
'वाक्षड विडवन' नाम से प्रसिद्ध है। श्रबोध चनल्योदय में दो वर्ग के पात्र हैं। 
एक वर्ग में मन की सद्‌ वृ त्तियों के परिधायक पात्र है यैसे क्ि--विवेक, सतोप, 
वस्तु-विचार, दे राग्य, शाति, कर्णा, मेत्री, क्षमा । दूसरे वर्ग के वे पाष हैं जो 
हृदय की श्रसद्‌ वृत्तियों का प्रतिनिधित्व करते हैं जैसे कि काम, त्रोथ, लोभ 
दम, प्रहकार, मिथ्या हृष्टि, हिंसा, रति, तृष्णा। भारतेन्दुजी ने इसी प्रतीक 
प्रणाली को अपनाकर भारत दुर्देशा का प्रणणत किया। अ्रब तक प्रतीक 
प्रणाली का प्रयोग केवल आ्राध्यात्मिक क्षंत्र में ही हुआ था विन्‍्तु भारतेन्दुजी ने 
इसे राजनीतिक क्षेत्र में प्रतिष्ठित किया । यह परिचमी प्रभाव था झौर था उत 
का भ्राधुनिक हष्टिकोण । भारत दुर्देशा मे भी दो वर्ग के पात्र है। एक वर्ग मे 
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दूसरा परदेशी' वा घरित्र-वित्रण विश३, स्पष्ट, सुर्र शोर कसास्मक 
है। दूमरे परदेशी थे कि बही हमे धोया तो नही दे रहे। घ्स पर द्वगरा परदशी 
की हृदय-गति रक जाती है, वह बाँयने सगता हैं प्रौर सुभाव देता है “दस बाग 
पर बहस करना ठीझ नहीं। बाह़ा बेटी सेनेकेचरेने से पड़े, घना काम 
दैशसिए” (उपवेशन शौर ध्राप ही प्राप) हाँ नहीं तो प्रभी कस ही भाडइवाजों 
होगी ।” जब महाराष्ट्री बहता है हि स्पदेशी बरपों को उपयोग जिया जाय तो 
दूसरा परदेश्ची व्यभ्य करता हुमा बहता हैं “बनात छोड़कर गंजी पदिरेगे, हैं।।” 
जब पुलिस यप्तान पकड़ने भ्रा जाता हूँ सो यह धबडाकर यटता है “चाा रे, 
जब हम कमेटी में चले थे तब पहिले ही छीफ हुई थी भा यया करें ।” बट 
तुरन्त मेज के नीचे छिप जाता हैं । जब पुलिस पष्वान (डिसलायब्टी) कहता 
हैं कि तुम सप लोग सरकार फे थर्ड हो तो यह मे के नीचे िपरा-छिपा 
रोकर कहता हैं “हम नही, हम नहीं, हम तमाशा देराने झाये थे।” जब 








जेब महा- 
राष्ट्री पुलित का सामना भरता हुप्रा कहता हूँ “तुम प्रड मही सकती नो 
दूसरा परदेशी उस महाराष्ट्री वो गाली देता हुप्रा बहता है "हाम हाथ ! भदुवा 
तुम कहता हैं, भव मरे ।” इस रूप में उन भारतीयों की पोर सबेत है जी 
श्रग्नेजों के साथ थे, सुशामदी थे, जिन पर सरकार ने उपाधियों झौर पदों की 
वर्षा की थी, अप्रेशो एय भ्रग्गमेजो की राजसभाझो में जितका सान था, जो कमी- 
मभी सकोचबश देशभवतो की सभाओं में भी फेस कर दुसी होते थे। ऐसे 
व्यक्ति अग्रेज़ो के पृष्ठपोषक थे भौर कमी-कभी भ्रपनी घाक जमाने को देशो 
द्वारक सभाओो में भी चले जाते थे। सभा में पहुंचकर दूसरा परदेशी पूछता 
है--बयो भाई साहब ! इस कमेटी में श्राने से कमिश्नर साहब हमारा नाम तो 
दरबार से खारिज न कर देंगे ।” जब एडीटर प्रस्ताव करता है कि शिक्षा में 
सुधार कराया थाय, और विद्यार्थियों मे देश-प्रेम भरा जाय। इसके लिए देश- 
सुधार के लेख समाचारपत्रो में छपवाये जायें तो दूसरे परदेशी के मुख का रग 
बदल जाता है, होठ सूख जाता है, पसीना छूटने लगता है । उसे भय है “मगर 
हाकिम लोग इससे नाराज हो तो ।” महाराष्ट्री एक दूसरा प्रस्ताव करता है कि 
कि 'हाकिम लोग हमसे कहते हैं--हा-हाँ देश सुधार का उद्योग करी । इसकी 
गुप्त रूप से जाँच कराई जाय। दूसरा परदेशी प्रसन्‍्त होता है--पदि 
महाराप्ट्री पुलिस अफसर के पैर पडता, हज़ूर, सर, सरकार कहकर प्रार्थना 
करता है। 

बंगाली के रूप भे साहसी एवं होडल्का मचाने काला देशभक्त सामने 
झाता है। वह अपना साहस प्रकट करता हुआ दूसरे परदेशी से कहता है 
“हाकिम लोग काहे को नाराज होगा।” पुलिस को देखकर वह घबडाता नही 
और क्रोध प्रकट करता है “काहे को पकड़ेगा, कानून कोई वस्तु नही है ।” वह 
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कथोपकथन 

कथोपकथन की हृष्टि से भारतेन्दुजी केः दो माटय महत्वपूर्ण हैं। वे हैं-- 
'चन्द्रावली नाटिवा' श्ौर सास्यरुपक “भारत दुर्देशा'। भन्घावली मे पयोपपयन 
अत्यन्त काव्यमय झौर रारस हैं तो भारत दु्दंशा से सरल वख्यगमय झौर प्रभाव- 
पूर्ण हैं। चन्द्रावली में झात्त्रीय गीतों भ्रौर पदों वी प्रधियता है तो भारत 
दुर्देशा में सरल छन्दों वी एवं प्रचलित हलके गानों सी । गरद्यात्मक कथोपर्थन 
दोनों मे भ्रपेशाइत वम है । चनस्द्रावली बेर गद्यात्मर वथन विरह-मावतरा सपन्‍न 
है झौर हाय-हाय जैसे शब्दों से भात्रात हैं तो भारत दुईंशा के गधात्मक कपनों 
में बड़ी छुभती सूर्ितयाँ भरी हैं, जिनमे व्यग्य सुलगर सेल्ता है भौर श्रोता 
था पाठक को गुदगुदां देता है-- 

सत्या०--महाराज वेदान्त ने वड़ा उपगार किया। सब हिन्दू ब्रह्म हो 
गए । 

सत्या०--राज न रहा, पेनशन ही सद्दी, रोशगार न रहा, सूद ही सही । 

सत्या०-- भ्रदालत ने भी भ्रच्छे हाथ साफ किये। फैशन से तो बिच भौर 
टोटल के इतने गोले मारे कि प्टाघार कर दिया भौर विफारिश मे भी सूव 
ही छकाया । पूरव से पच्छिम श्रौर पच्छिम मे पूरव तक पीछा बरके पृूष 
भगाया । तुहफे, घूस भौर चदे के ऐसे बम के गोले चलाये क्रि वमर बोल गई 
बावा की चारो दिसा, घूम नित्रल पडी । मोटा भाई बना-बनाकर मूँड लिया । 
एक तो खुद ही सब पडिया के ताऊ, उस पर चुटकी वजी, धाँय-धाँय गरिनी 
गई, वर्णमाला कठ कराई, वस हाथी के खाए कीथ हो गए । घन की सेना ऐसी 
भागी कि कत्नों मे भी न वची, समुद्र के पार ही शरण मिली । 

रोग---बैदगी भ्रव केवल जीविका हेतु बची है । 

प्रालस्य--भई जात में क्राह्मण, धर्म मे वैरागी, रोजगार में सूद भोर 
दिल्‍लगी में गप सबसे अच्छी । 

मदिरा--उस पर भी वर्तमान समय की सम्यता वी तो मैं मूल सूत्र हूँ । 
पंच विपयेन्द्रियों के सुखानुभव मेरे कारण द्विगुणित हो जाते है। सगीत साहित्य 
की तो एकमाभर जननी हूँ। 

अधकार--झ्रापके काम के वास्ते भारत क्या वस्तु है, कहिए मैं विलायत 
जाऊँ। 

भारत दु०--नही, विलायत जाने का ग्रभी समय नही, श्रभी वहाँ श्ता 
द्वापर है । 

बगाली---कोई थोडी बी बात होता हम लोग मिल के बड़ा गोल करते । 
गवर्नमेट तो केंवल गोल माल थे भय खाता ! 

एडि०---एडूकेशन की एक सेवा बनाई जाय । कमेटी की फौज | अखबारो 
के शस्त्र और स्पीचो के गोले मारे जाँय। 
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देशकाल 


भुस्लिम काल---भारतेन्दुजी ने भारत दुर्दशा में सबसे विस्तार से अपने 
राजनीतिक विचार सजोए हैं एवं तत्कालीन राजनीतिक और झआधिक अवस्था 
का स्पप्ट चित्र खींचा हैं। भारत भे मृढता, आपसी कलह और अशिक्षा का 
घोर प्रसार था ।* पारस्परिक कलह ने ही तो यवन-आत्रास्ताप्ों को भारतीय 
झवमण का झाम॑त्रण दिया जिससे हिन्दुओं की बुद्धि, बल, विद्या और धन 
बार-बार नप्ट हुआ--- 


करि कलह बुलाई जवन सैन पुनि भारी 
तिन नासी बुधि बल विद्या धन बहु बारी । (झक ३) 

बया हिन्दू पराजित हो सकते थे ? क्या उतका सर्वेनाश इस प्रकार कभी 
हो सकता था यदि जयचन्द-जैसे घृणित निन्‍्दनीय देशद्रोही भारत मे उत्पन्न 
न हुए होते ? तभी तो भारत कहता है--अरे पामर जय॑चन्द ! तेरे उत्पन्त 
हुए बिना मेरा क्या डूबा जाता था ? एक जनोवित है--मौत के श्राने का भय 
नहीं यम के परचने का इर है। एक बार उत्तरी भारत के पश्चिम मे लगी 
भर्गला आपसी कलह ने खोली नहीं कि आजातामों का ताँता लग गया और 
भारत बोह-लुहान हुआ, पीसा गया और उसका रक्त चूसा गया। सत्यानाश 
फौजदार इन भाक्राताओं के नाम गिनाता हुआ कहता है--हलाकू चगेजो तैमूर ! 
हमारे अदना-अदना सूर। दुर्सनी अहमद नादिरशाह । फौज के मेरे तुच्छ 
मिपाह्‌। (अंक ३) । 

इन्होंने कलह-जजंरित भारत को मरपेट लुटा । इनके अत्याचारों के काले 
कारनामों का वर्णन करता हुआ नाटककार बहता है--तोर॒यो दुर्गेग महल 
टह्ायो । तिन हीतें निज गेह चनायो । ते कलंक सब भारत केरे | ठाढ़े अजहूँ 
लखो घनेरे । काशी प्राग अयोध्या नगरी । दीन रूप सव ठाढ़ी सगरी | 

इन यवन आक्राताओं को वर्बरता की कहानियाँ एक-दो नही, झनेक हैं । 
घामिक मदात्पता ने इन्हें इतना ऋूर, निर्देयी तथा अन्यायी बता दिया था कि 
इनकी सूरत देखकर चाडाल भी घृणा करेगा और इनके मुख पर सदा कालिमा 
पूतती रहेगी । इन्होंने वया-कया नप्ट किया इसकी गणना करता हुआ भारत भाग्य 
कहता है--धोडे कीरति धर अनेकत । ढाहे गड बहुकरि प्रण ठेकन | मदिर 

महलनि तोरि गिराए | सर्द चिह्ू लुव घूरि मिलाए। 

नादबकार इस मुस्लिम झ्राकाताओं का स्मरण इसी रूप में करके दुखी 
होता है। हि 


अग्रेड़ी काल--म्ुसलमानों के वाद अंग्रेजी राज्य-ववगल आया ) अंग्रेजों का 





१. हर्द रही मूदता कलह अबिया रातों (३) 


के भारत दुरबशा / २६४५” 


राज्य मुस्तिम शासन से भच्छा था झोर पंग्रेश लोग मुसतमानों से भले थे । 
भारतेस्दुजी ने प्रंग्रेजों एवं अंग्रेडो शागन थी प्रशा मी है। 'मारत दुदेशा), 
भारत जननी' एयं 'विपस्य विषमोषधम' में प्रश्नेज्ञों वी प्रगमगा प्राप्त होती है। 
“भारत दुर्दशा' में नाटकग्रार योगी के मुग से बहाता है :-- 
'ग्रग्रेथ राज सुस साज सजे गय भारी । 
भ्रागे पुत 'भारत' बहता है--'हाय ! मैंने जाना था कि भरग्रेजों मे हाथ 
में श्राकर हम भ्पने दुस्ी मत को पुम्ततों से बहलावेंगे झोर सुर मावरर जन्म 
वितावेंगे पर दैव से यह भी न सहां गया | 
भारत दुर्देव' का भी कथन है--“प्रप्ेजी प्रमलदारी में भी हिन्दू न सुधरे। 
लिया भी तो भंगरेजो से भौगुन ।/' इसी प्रवार 'गवि' (नाटबकार) “प्रपगार से 
वहलाता है कि --अभ्रगरेजहू को राज पाइक रहे कूढ के कूड़ ।/ बंगाली, नो 
निर्भीक एवं देशभक्त है बहता है-- "हम लोग सदा चाहता है कि झेगरेजो का 
राज्य उत्सन्‍न न हो ।/ 
“भारत-भाग्य भी सचेत करते हुए कहता है--"भेंगरेजों का राज्य पाकर भी 
न णगे तो व जगोगे। मूर्पों के प्रचंड शासन के दिन गए, भव राजा ने प्रजा 
का स्वत्व पहिंचाना | विद्या की चर्चा फ़ंली सबको सब कुछ कहने-सुनने या 
अधिकार मिला, देश-विदेश से नई-नई विद्या श्रौर बारीगरी स्‍झ्लाई ।” 
नाटककार भी भ्रग्रेज़ों की उन्नत प्रबस्था से भ्रभिभूत है। उसी हृष्टि में 
बिलायत मे ध्रज्ञान नही है! वरन्‌ जेता-द्वापर ध्याप्त है, विद्या भौर विशान वा 
प्रबाश है।' भारतेन्दुजी ने महारानी विवटोरिया की बड़ी प्रशसा की है 
भारत! महाराती से पुकार करता है- (१) “मात राजरानेश्वरी, 
विजविती, मुझे बचाग्रो । भ्रपनाए की लाज रखो ।” (२) वह भारत दुर्देव 
को देख कर भयभीत स्वर मे कहता है “अरे यह तो मेरा एक ही कौर कर 
जायेगा । हाय ! परमेशवर वैकु5 मे श्लोर राजराजेश्वरी सात समुद्र पार, भव 
मेरी कौन दशा होगी। हाय अ्रव मेरे प्राण कौन बचाबेगा ! ” “भारत दु्देशा” का 
उपनायक “भारत-भाग्य” भी प्राथंना करता है 'हे करुणासागर ! भगवान इधर 
भी दृष्टि कर । है भगवती, राजेश्वरी, इसका हाथ पकड़ो ? ” 
'विपस्य विषमौषधम्‌' का विश्लेषण करते हुए भारंभ में ही हमते दिखाया 
है कि भारतेन्दुजी अंग्रेजों, अंग्रेज़ी राज्य एवं भारतीय सम्नाज्ञी मद्यारानी 
विकटोरिया की प्रशंसा करते हुए भी राष्ट्र-प्रेमी और देशभवत थे । लोकमान्य- 


३- अंधकार :--आपके काम के वास्ते भारत वया ब॒रतु दै, कद्दिए मे विलायत जाऊँ। 
भारत दुदंशा +--नहीं, विलायत णाने का अभी समय नहीं, अभी वहां ब्रेता-द्वापर दे । 
अंभरकार :--नहीं, मैंने एक बात कह्ठी । मला जब तक यहाँ दुच्य किये! का आइल्य दै 
वहाँ जा ही के क्या करूंगा । गेस और मेंगनीडधिया से मेरी अतिष्ठा भंग न हो जायगी। 


२६६ / भारतेन्दु के नाठकों का शास्त्रीय भनुशीलन 


तिलक के वाद राजनीति ने मोड़ लिया झौर अंग्रेजों का विरोध करना ही 
राष्ट्रीक्ता का प्रतीकः बन गया । किन्तु भारतेन्दुजी के युग भे राजमबित और 
देशभक्ति साथ-साथ चल रही थी। मारतेदुजी के जीवन (सन्‌ १८५० ई० में 
१८८२ ६०) के समय एवं कालातर में भी कुछ समय तक, कांग्रेस के मंचों से 
भी ऐसे ही भाषण किए जाते थे, जिनमे राजमकित के माय-साय देशोद्धार की 
भावता का भी सम्मिशण रहता था। मुसलमादी शासन से अग्रेड़ी राज्य अच्छा 
था और थघग्मेग़ भी मुसलमानों से भच्छे थे--इसमे किसे संदेह है ? पुनः 
मुस्विम झासन के अत हुए भी श्रधिक दिन न हुए थे, श्रासन्‍्नमूत में घटित सादे 
यवन-अत्याचारों से भारतेन्दरुणी सुपरिचित थे । यवनों की वर्वेरताएँ उनकी दादी 
की छबात पर चढ्ीी थी एवं विश्ववाथ के मदिर को वे स्वय देख रहें थे । 
काशी की गलियों में मुस्लिम झासन के भ्रत्याचार की कद्ठानियाँ फैली हुई थी) 
भरत, उन्‍होंने अपेक्षया अच्छे (अग्रेज़ी) शासन की प्रशंसा की । 

किन्तु उसका यह श्र्थ नही है कि उत्होने प्रंप्रेजी शासन की बुराइयो से 
आँछे मूंद ली थी । नहीं, उसकी बुराई दिखाने एवं भारतीय हिन्दुओं वो जगाने 
के हेतु 'भारत दुर्दधा' एवं 'अधेर सगरी/ मे उन्होने सेकडों युगोन्मेषकारी उद्गार 
प्रकट किए । 
अर प्रेडों को निंदा 

अंग्रेजी शासन का सबसे वडा अभिशाप है भारत का शोपण । भारत का घन 
विदेश की शोर वह रहा है । वितनी भ्रवाछनीय बात है यह ? भारत दीन- 
होने हो गया है) उस पर चीज़ो के दाम भी बढ गए हैं और रोगों के साथ 
काल का विकराल मुख दिना-दिन अधिक विस्तृत होता जा रहा है।१ 

अग्रेज लोग भारतीयों से धृणा करते थे और उन्हें 'काला', 'तीच' तथा 
'काफिर' कहकर दुत्कारते थे ( भारतीय इस राज्य में श्राकर निष्क्रिय सतोदी 
और सुशामदी बन गए थे । बडे कायर हो गए थे ) इसका प्रमाण है कि जब्र 
देश-सुधार वी सभा होती है तो दूसरा परदेशी” पुलिम से भयभीत हो, मेज 
के नीचे छिप जाता है। छोटी-छोटी बातो पर सन्देह करके श्रभुक व्यक्ति 
सुधारवादियों एवं देशभकक्‍तों के साथ है, उस पर जोर-जुल्म किया जाता था । 
इसी तथ्य की झोर संकेत करते हुए 'भारत दुर्देव' कहता है--- 

"कुछ पढे-लिखे मिलकर देश को सुधारा चाहते है । हद ! हह! (६ 





९» पें धन विदेस चलि जात इद्दे अति ख्वारो। 
ताहू पे भहँगी काल रोग विस्तारी ॥ 

२. कापिर काला नीच पुकार, तोड़ परे भौर हाथ) 
हू इनको संदोष सुशामद कायर तो मी खाद! 


भारत दुर्देशा / २६७ 


एक चने से भाड़ फोडेगें। ऐसे लोगों को दमन करने को मैं जिले के 
हेकिमो को ने हुसम दूँगा कि इसको डिसलायल्दी में पकडो ! ” ऐसा हो होता 
भी है । जब बुछ देश-प्रेमी एक सभा करते है तो पुलिस जाकर उन्हें डिसलायल्टी 
दिशओ्रोट) भें परडती है। यद्यपि वहाँ यहू कह दिया जाता है कि “हम लोग 
दादा चाहता है कि अग्रेजी राज्य उत्पन्न न हो, हम लोग वेवत अपना बचाव 
करता है ।/ सिन्‍्तु इतने पर भी उन्हें पकड़ा जाता है । जब वहा जाता है “काहे 
को प्ाड़ेगा कानूत कोई बरतु नहीं है। सरकार के विरुद्ध कौन बात हम 
बोला ' तो डिसतावल्टी (पुलिस भ्रफसर ) कहती है “हम क्या करें, गवर्भमेट की 
दासिसी यही है” 'कवि बचत सुधर' तामफ पत्र में गवनेमेट के विरुद्ध कौन बात 
थी ? फिर क्यो उसको परडने को हम भेजे गए थे ? हम लाचार है। जिप्का 
अर्भ है हि मरकार वी नीति है कि कोई भी सरकार का विशेष करने का 
साहस ने बरे । बार्य तो अलग रहा, वेबल देश-सुधार की जो बाते करता हो 
और चापसूसों ने मरखकार से यदि उसरी शिकायत की है, तो वह पर्डा ही 
जाएगा। परिणामत मातों साइस्य पकड़ कर ले जाये गए । इसके विपरीत जो 
शरवार का याय दे रहा था, इन सुधारवादिमो का विरोध कर रहा था+- 
उसे मैडल और सिताब रिया जाता था।' झग्रेज़ सखवार ने इन्हें सुशामदी 
उपाधियों दी, सी० धाई० £०, रायबहादुर, यानवहादुर, राजा, जवरल भादि 
बनाया । इसे राजाग्रो एवं जनरलों के सम्मान में तोपे दागी जाती थी । 
इन्हे डराया भी जाता था कि यदि देखप्रेमियों के साथ हुए तो बुरा फल 
मित्ेया +* फ्यव यदि कोई ऐसे बड़े पुरष कही शुधारवादियों बी सभा 
में फंस गत तो पूछते थे “बयों भाई गाहव, इस कमेटी में भाने से बमिश्वर 
हमारा नाम तो दरायार से सारिय ने कर देंगे 

भग्रेड़ी राज्य के भार दूतो--मपव्यय, धदालत, फैशन भौर सिफारिश ते 
भारत की या दशा बर दो थी, सत्मानाश फौजदार इसती सूचना देता हुमा 
जहता है-- 

“भ्रक्ब्यप ने शूर सूद मघाई। धदाला ने भी झच्चे हाथ साफ गिए। 
पेंशन ने सो विस भौर टोटल मे इतने योदे मारे नि अटाधार कर दिया भौर 
शिक्षारिश ने भी शूर छाया । पृरद्र से पच्छिम घौर पच्छिम से पूरब ता! 
पीछा करी खूब मंगाया। छुटफे, धूम भौर चह्दे के ऐसे गोते चजाएं जि बम 
बीत गई बाठा वी बारों दिया--पुम निरल पह़ी। भारीयों मे बूद शव, 


है. हैगे शोए का हर हरए से साधड़ कार वचन -। कड्ठा मेरा मित्र हो उमकी 3 या 
बा मेइत घोर सिलप दा । 

78) का, शुरामद 4४, €र दिसाया दवा, काशी ढ़ झगड़ा उड़ा, पद 

ने ए३, बसे माह्या क १ करधे , रस दागी हे 4थे हों गेदे । (४३ ३) 





४६६ / भारतेरदु के माटरी का झरतोंद प्रलभोहन 


लोभ, भय, उपेक्षा, स्वार्यपरना, पश्षपात, हठ, झ्ोके, अश्वुमार्जज भौर निर्देलना 
ने घर कर लिया [प्रंक ३) फिर 'कूट' ने भी भारतीयों में स्थायी डेरा जमा 
लिया । सत्यानाश फोजदार बताता हैं ।” "फिर प्रन्त में मित्रता गई । इसने 
मबरों फांडा कि भाषा धर्म, चाल, व्यवहार, साना-पीना सब एक-एक योजन 
पर प्रलग-प्रतय कर दिया” [श्रक ३) । भारत वी सेती चौपट हो गई थी। 
वार-वार की श्रतिवृष्टि एवं थनावुष्टि ने येती की कमर तोड़ दी थी । नील 
की सेती वो ब्रिटिश राज्य का ऐतिहासिक वलक बन गई जिसमे जबरदस्ती 
मजदूरी कराई जाती थी, मजदूरों को सताया जाता था और विमानों की भूमि 
अपहृत कर उस पर नील की सेती वो जाती थी । किसान इन नीलासरत गोरों 
ने भारतीय किसानी का सर्वनाज्न कर डाला ।* 


नगर भें मफाई के लिए चुगियाँ या नगरपालिकाएँ स्थापित की गई थी, 
किन्तु इनके कारण भ्स्वस्थता ही बढ़ रही थी ।* भ्रनेक नए रोग डेंगू, विम्फोशक 
अपाप्लेकसी चल पड़े ये। प्रंग्रेशों ने जमीदारों एवं बड़ों को बैदकर पाना 
बताया था भौर स्वयं बडा परिश्रम बरते थे। ये भारतीय महान पुस्ध काम न 
करने को हो वडप्पन मानते थे । वस्त्र पहनाने के लिए भी नौकर गये जाते 
थे। भ्रालस्य कहता है :--- 
“घोती भी पहिने जद कि कोई गैरपिन्हा दे। 
उमरा को हाथ पँर चलाना नहीं अच्छा। 
मिल जाय हिन्द खाक में हम वाटहिलो को वया। 
ऐ भीरे फर्श रंज उठाना नहीं श्रच्छा ४” 
भारतीयों का वेद-बावय बन गया था---कोउ नृप होहि हमहि का हानी। 
चेरि छांडि भव होवकि राती । श्रमीर वही जो काम न करे। प्ग्रेजों को शराब 
प्रिय थी फलनः भारतीयों ने भी उसे गले से लगा लिया था। 'मदिरा' का 
कथन इसका पुष्ट प्रमाण है--सरकार के राज्य के तो हम एकमात्र भूषण हैं” 
(प्रंक ४) । परिणामत. लोग भग्रेज़ो के श्रनुकरण पर भदिरा पी-पीकर सम्य 
बने रहे थे ।१ 
इस प्रकार हिन्दू नीचे गिर गए झौर इन्हें इस पतन की भी चिन्ता न 
रही । इनकी दुर्देशा या वित्रण इस प्रकार है --- 








३- नील ने भो नील वनकर अच्छा लंका ददन किया । (अंक श) 

२. “मुंशी की कमेटी सफाई करके मेरा निवारण करना चाइतों है, यद नहां जाननी कि 
जितनी सडक चौठी होगी उतने हो हम भी??--“जश्न-तस सुरमा बदन वड़ावा। 
तामु दुगुल कवि रूप दिसावा ॥?? (अंक ४) 

2. उस पर भी बनेमाव सम्वता की तो में मूल-सत्र हूँ। (अंक ४) 


भारत दु्दशा / २६६ 


शजग के देश बढ़त यदिन्वदि के गय बाजी जेहि बाप 

ताहू समय रात इनती है ऐसे ये बेहात ॥/ 

“छोटे बित झथि भीर बुद्धि मन भव विया उछाह 

डदर भरन रत, ईग विमुग सत्र भए प्रता नरनाह 

"“ट्वित प्रनटित पशु पष्ठी जाना पं ये जानटि नाहि । 

भूले रहत प्रापुमे रंग में फंसे मूझता सारहिं। 
हिखू राष्ट्रीय्ता 





भारतेन्दुजी ने इस प्रकार एक शोर अंग्रेजी राज्य वी बुराई की तो दूगरी 
भोर प्रशया भी । यह विरोध बयो ? यद विरोध नहीं, विशेधाभास है । याग्रेस 
वा जन्म सम्‌ १८६८५ ई० में हुआ । तदुप्रात लोसमास्य तिल मे महासभा के 
रगमच पर श्रागमन (१८६६ ६०) तऊ पभग्रेडी राग्य वी प्रशमा करे वुछ 
प्रधितरार मांगे जाते थे । प० मोतीवाल नेटरू के 'होम रत” की घोषणा से 
पूर्व भी कुछ शासनाधियारों की ही साँग वी जाती थी । प्नत बल्पना वी जा 
सकती है कि १८७६ ० मे देश्प्रेम वा क्या रुप रहा होगा । उस सम्रय प्रश्येक 
बड़ा से बडा देश-ग्रेमी अग्रेजी राज्य वी छत्रछायां मे ही शासनाधियार शी साँस 
करता था । भारतेरुगी ने भी वही उिया। फलत तत्वालीन देश-भत्रतों की 
श्रेषी में वे भी भाते है । 

भारतेन्दुनी के राष्ट्रीय हृष्टिकोण में एक अल्तर है, जो तल्लालीन प्रभाव 
के कॉरण है। काग्रेस बी पुमारावस्था से धूर्व राष्ट्रीयता वेः दो हृष्टिवोप थे । 
प्रथम दृष्टिकोण हिल्दू हितों का पक्षपातरी था तो दूसरा मुसलमानों के! हरो का 
हिमायती । 

भारतेदुजी की राष्ट्रीयता हिन्दू राष्ट्रीयता है । जब वे कोई सुधार चाहते 
है तो हिन्दुओं के निमित्त । उनके मत में हिन्दू ही वास्तविक देशवासी है भोर 
मुसलमान तो झ्राततायी हैं। फलत जब वे भारत की दुर्देशा का चित्रण करते 
है तब वह चित्रण, हिन्दुओं वी दीत-हीन दभा का चित्रण होता है | यह राष्ट्री- 
यता महाराणा प्रताप, शिवाजी एवं भूषण की परम्परा में भ्राती है। स्वामी 
दयानन्द एवं भारतेन्दुजी, दोनो ने ही इसी हष्टिकोण को अपनाया था। 
भारत दुर्दशा' के अनेक कथन इस तथ्य की प्रुष्टि करते हैं। वे हिन्दुओं की 
राजनीतिक एवं सामाजिक ग्रवनति से दु सी थे शौर हिन्दुओं का उनकी पतना- 
बस्था से उद्धार करना चाहते थे। 

इसी सदर्भ मे मोगी का कथन है कि '-- 

'लरि बेदिक जैन डुवोई पुस्तक सारी। 
करि कलह बुलाई जवन सेन पुनि भारी॥” (पक १) 
भारत का भी कथन है --- 


२७० | भारतेनदु के नाटकों का भास्त्रीय भनुणीलव 


“कोड नहिं पफरत मेरों हाथ + 
बोस कीटि भुत होत फिरत मैं हा-हा होप अनाथ ।7 
यहाँ चाटकार भारत के बोस करोड़ (हिन्दू) पुत्रों का ही ध्यान करता 
है, मुस्लिम ईसाई जातियों से मिश्रित तीस कोटि का नहीं। भ्रतः यहाँ हिन्दुओं 
वी और ही स्पष्ट संकेत है । 

वे फोजदार से वहनाते हैं--- 

“प्रहाराज धर्म ने सव के पहिये सेवा की” दो यहाँ हिन्दुओं को हष्टि में 
रप वर ही कहा गया है । इसका प्रमाण है दस प्रसग में पुराण, शैव-दवित, 
बेप्णव, जन्मपत्नी, देवी-देवता, भूत-प्रेतादि-यूजन, छूत-छात और वेदात की 
चर्चा। उदाहरण के लिए कुछ पकितियाँ दो जा रही हैं--/बेदात ने दडा ही 
उपकार किया । सब हिन्दू ब्रह्म हो गए । ज्ञानी बनकर ईइवर से विमुस हुए, 
रक्षे हुए, भ्भिमानी हुए और इसीसे स्नेह-शून्य हो गए। जब स्नेह नहीं तथ 
देशोद्धार का प्रथत्व वहाँ?” रोग वा कथन है कि "हम ऐसी सेना भेजेंगे जिनवा 
भारतवामियों ने कभी नाम तो सुना ही न होगा ।”/ भारतवासियों से क्यो 
तात्र्ष है इमकी स्पष्ड करते हुए नाटवंबार कहता है “हम भेजेंगे विस्फोटक, 
हैजा, डेंग, भ्रपाप्लेवमी । भला इनको हिन्दू लोग बया रोडेगे” (अक ४) 'भारत 
दुर्देव' भी मदिरा से कहता है “कि तुम भी हिन्दुस्तान वी तरफ जानो ।” 

(भ्रक ४) 
हिन्दुस्तान से या झ्रभिप्राय है भारत दुदवे तुरन्त स्पप्ट करता है और 
आज्ञा देता हैं "और हिन्दुओं से समझो तो ।”/ (अंक ४) 

नेषध्य से स्वयं से ताइफ़क्रार बहता है--"अग्रेजहु की राज पाई के रहे 
कूढ़ के कूद । स्वारंध पर विभिन्‍न मति भूले हिन्दू सब हैं भूढ ।” (अझक ४) 

पाँचदें अंक में भारत उद्धार का उपाय सोचा जाता है, एंड्रिटर कहता है 
“परन्तु अब समय थोडा है जल्दी उपाय सोचना चाहिए ।” तब कवि बहता है 
कि भारत-उद्धार का एक उपाय मैं बताता हूँ “अच्छा तो एक उद्धार यह सोची 
कि सब हिन्दू मात्र अपना फैशन छोडकर कोट-पतलून इत्यादि पहिरें ।” पहिले 
परदेशी के! रूप में स्वयं नाटकठार जब बहता है “हाय ! यह कोई नदी बहता 
कि सब लोग मिलकर एक चित्त हो विद्या की उन्नति करो, कला सीखो"'---तो 
यहाँ सब लोग! का भर्य है सब हिन्दू। भारत-भाग्य भारत को जगाता हुआ 
कहता है--"हाय भया उठो। अंग्रेज का राज्य पाकर भी न जगे तो कब 
जागोंगे ।” तो यहाँ भारत! से स्‍्रभिक्राय है 'हिन्दूं' च्योकि झागे कहा गया है 
»मूर्सों से प्रचंड शासन के दिन गए--गहाँ 'मूर्सो' से तत्व है मुसलमान 
शासक के । 

भारतेन्दुजी को मारत की वेत्वालीन दण्या से क्षोम था क्योकि उस समय 
हिन्दू अपनी पतनावस्था को प्राप्त हो रहे थे। फलत. दे उन्हे जगाने का प्रयत्त 


भारत दुर्दशा | २७१ 


“जम के देश बढ़त यदिबवदि के सब बाजी जेहि वाल | 
ताहू समय रान इसको है ऐसे ये बेहाय ॥/ 
“छोटे चित झवि भीर बुद्धि मस चनच विया उछाद। 
एदर भरन रत, ईग विमुरा राब्र भए प्रजा गरनाह ॥7/ 
“हित पघनटित पशु पष्ठी जाता थे थे जानहि साहिं । 
भूले रहत भापुने रंग में फ्रेम मूढ़ता माहि॥आा 
हिन्दू राष्ट्रीयता 
भारतेन्दुमी ने दस प्रसार एफ भ्ोर अग्रेज़ी राज्य की बुराई सी तो दुगरी 
और प्रशता भी । यह विरोध क्यों ?े मह विरोध नहीं, विरोधाभाग है । वाग्रेस 
का जन्म रागू १८८५ ई० में हुआ । तदुपरात लोकमास्य लिलर थे महासभा के 
रंगमंच पर भागमन (१८६६ ई०) तक भग्रेज़ी राग्य वी प्रशमा बरके ुछ 
भ्रधित्रार मय जाते थे । प० मोतीताल नेहरु के 'होम रत की घोषधा से 
पूर्व भी कुछ शासनाधिक्रारों की ही माँग वी जाती थी । परत यल्पना की जा 
सकती है कि १८७६ ० मे देशप्रेम वा क्‍या रुप रहा होगा | उस समय प्रत्येयः 
बड़ा से बडा देश्-प्रमी अग्रेजी राज्य वी छत्रछाम्रा में ही शागनाधिकार की माँग 
करता था । भारतेन्दरुगी ने भी वही क्रिया। फलत तत्यालीन देश-मत्तों वी 
श्रेणी में वे भी झाते है । 
भारतेन्दुजी के राष्ट्रीय दृष्टियोण में एक प्र्तर है, जो तत्कालीन प्रभाव 
के कारण है। काग्रेस वी कुमारावस्था से पूव॑ राष्ट्रीयता के दो हष्टिवोण थे । 
प्रथम दृष्टिकोण हिन्दू हितो का पक्षपाती था तो दूसरा मुसलमानों के हों का 
हिमायती । 
भारतेरदुजी की राष्ट्रीयता हिन्दू राष्ट्रीयता है । जब वे कोई सुधार चाहते 
है तो हिन्दुम्नों के निभित्त । उनके मत में हिन्दू ही वास्तविक देशवामी हैं प्रोर 
मुसलमान तो झाततायी है । फलत जब वे भारत की दु्दशा का चित्रण करते 
है तव वह चित्रण, हिन्दुओं की दीन-हीन दश्या का चित्रण होता है । यह राष्ट्री- 
यता महाराणा प्रताप, शिवाजी एवं भूषण की परम्परा में ध्राती है | स्वामी 
दयानन्द एवं भारतेन्दुजी, दोनो ने ही इसी हृष्टिकोण को श्रपनाया था। 
भारत दुर्देशा' के अनेक कथन इस तथ्य की पुष्टि करते है । वे हिख्दुओ की 
राजनीतिक एवं सामाजिक अवनति से दु सी थे ओर हिन्दुओं का उनकी पतना- 
वस्था से उद्धार करना चाहते थे । 
इसी सदर्भ मे योगी का कथन है कि --- 
“लरि वेदिक जैन डुबोई पुस्कः सारी। 
करि कलह बुलाई जबन सैन पुनति भारी॥”  [पअ्रक १) 
भारत का भी कथन है --- 
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“कोड नहिं पकरत मेरो हाथ । 
बीस कोटि सुत होत फिरत मैं हा-हा होय अनाथ ।” 

यहाँ नाटककार भारत के बीस करोड (हिन्दू) पुत्रों का ही ध्यान करता 
है, मुस्निम ईसाई जातियों से मिश्वित तीस कोटि का नहीं। भरत: यहां हिन्दुओं 
की शोर ही स्पप्ट सकेत है । 

दे फोजदार से कहलाते है-- 

“महाराज धमम ने सव के पहिले सेवा की” तो यहाँ हिन्दुओं को दृष्टि में 
रस कर ही कहा गया है । इसका प्रमाण है इस प्रसग में पुराण, शैव-क्षवित, 
बंष्णव, जन्मपत्री, देवी-देवता, भूत-प्रेतादि-यूजन, छूव-छात और बेदात की 
चर्चा। उदाहरण के लिए कुछ पक्षितयाँ दी जा रही हैं--“बेदात ने बडा ही 
उपकार क्या । सब हिन्दू ब्रह्म हो गए । ज्ञानी वनकर ईश्वर से विमुस हुए, 
स्क्ष हुए, अभिमानी हुए और इसीसे स्तेह-शून्य हो गए। जब स्नेह नहीं तब 
देशोद्धार का प्रयत्न कहाँ ?” रोग का कथन है कि “हम ऐसी सेना भेजेंगे जिनका 
भआरतवासियों ने कभी नाम तो सुना ही न होगा ।” भारतवासियों से क्‍या 
तात्पयं है इसको स्पप्ट करते हुए नाटककार कहता है “हम भेजेंगे विस्फोटक, है 
हैजा, डेंग, भ्रपाप्नेक्सी | भला इनको हिन्दू लोग बया रोकेंगे” (अक ४) 'भारत 
दुर्देव! भी मदिरा से कहता है “कि तुम भी हिन्दुस्तान की तरफ जागो ।” 

अक ४ 
हिन्दुस्तान से क्या अभिप्राय है भारत दुर्देव तुरन्त स्पष्ट करती है के 
भाज्ञा देता है “और हिन्दुओं से समझो तो ।” (अंक ४) 

नेषथ्य से स्वयं से नाटककार कहता है---“प्रगरेजहु को राज पाइ क॑ रहे 
कूड के कूढ । स्वारथ पर विभिन्‍न मति भूले हिन्दू सव है मूढ ।” (झक ४) 

पांचवें अंक में भारत उद्धार का उपाय सोचा जाता है, एडिटर कहता है 
“परन्तु अब समय थोडा है जल्दी उपाय सोचना चाहिए ।” तब कवि कहता है 
कि भारत-उद्धार वा एक उपाय मैं बताता हूँ “अच्छा तो एक उद्धार यह सोचो 
कि सब हिन्दू मात्र श्रपना फैशन छोडकर कोट-पतलून इत्यादि पहिरें ॥” पहिले 
परदेशी के कूप में स्वयं नाटककार जब बहता है “हाय ! यह कोई नहीं बहता 
कि सव लोग मिलकर एक चित्त हो विद्या की उन्नति करो, कला सीखो”-..तो 
यहां सब लोग' का अर्थ है सब हिन्दू । भारत-भाग्य भारत को जगाता हुआ 
कहता है--"हाथ मैया उठो। अग्रेज़ का राज्य पाकर भीन जगे तोकवः 
जागोगे।” तो यहाँ "भारत से प्रभिप्राय है “हिन्दू क्योकि श्रागे कहा गया है 
“मुर्खों से प्रचंड शासन के दिन गए”--यहाँ “मूर्ख से तात्ययं है मुसलभाव 
शासक के । 

भारतेन्दुजी को भारत की तत्कालीन दशा से क्षोभ था क्योकि उस समय 
हिन्दू अपनी पतनावस्था को प्राप्त हो रहे थे। फलत. वे उन्हें जगाने का प्रवत्व 


आंख दुदा । २७१ 


मरते हुए पहते हैं--"टिस्दुमों | तुम बडी थे प्रौर कटों धरा पड़े हो ।” पुन. भारा 
भाग्य' बटता है--”हा देव ) तेरे विचित्त चरित्र है, जो कस राज मरता था 
बह भाज जूते में टॉस उथार समवथाता ?ै.,.पवित्र भरित्र के सोग को सर है 
उसवी यह दक्चा ।/ साटव्वार उद्योधनाय प्राभीन भारत के गौरय एवं उसरी 
समृद्धि बा स्मरण बार-बार बरता है । योगी बहता है+- 
लय के परिले जेटि ईश्वर घने बस दीनों। 
सब के पहिले विधा पछ जिन गहि सीतोंवा 
प्व सबके प्रीछ्े सोई परत खससाई। 
हा हा! भारत दुर्दंशा ने देशी जाई। 
जहें भए शाप॒य हरिचन्द्र” नहृप बयातों। 
जहँ राम युधिध्ठिर वामुदेव सर्याती । 
जहेँ भीम करन भझजू न की छटा दिखाती ॥7 
नाटक के भ्रन्त में भी भारत-गोरव-गान है । 
भारत भाग्य बहता है-- 
“भारत के भुजबल जग रक्षित॥ 
भारत विद्या लहिं जंग सिड्छित ॥ 
“साहस बल इन सम को3ठ नाहीं। 
तव रहो महि मइतस माही ॥" 
पुन. भारतीय सनीपियों एवं वीरी का स्मरण बरते हुए बह बहता है-- 
जावाली जैमिनि गरग पतजलि सुबदेव । 
रह भारतहि भक में कबहि सबे भुवदेव ॥" 


० ० ० 


“सोई व्यास भ्ररु राम के बस सर्व सताने । 
ये मेरे भारत भरे सो ग्रेन रूप समान ॥/ 


सामाजिक भ्रवस्था 


हिन्दुओं की सबसे वडी निर्बेलता थी--आपस की फूट, भिन्‍्नता भौर 
भ्रनैयय । इसके कई रूप प्रदलित थे । हिन्दुओं में भ्रनेक मत एवं सम्प्रदाय व्याप्त 
थे, जो झ्रापस मे लडते-भंगडते रहते थे ।" यही नही अपितु हिन्दू मनेक जातियों 
में बंद कर भिन्‍त हो गए थे । उनमे नीव भ्रौर ऊँच की भावना व्याप्त थी । 
“छुआछूत' की भावता इतनो प्रबल थी कि आपस में खान-पान तक न था, 
१. “शव शावय वैष्णव अमेक रत अ्रगटि चलाए।?? (+क ३) 

#लरि वैदिक जैन डुवाई पुस्तक सारी?र (डक ३) 
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विवाह-शादी की बात तो दुर रहो ।* 

“अब हिन्दुओं को साने माल से काम देश से कुछ काम नहीं (झक ३) वे 
कहते हैं 'कोउ नूप हेहि हमें का हाती । चेरि छाड़ि भ्रव होवकि रानी । [अंक ४) 
इनमे ऐका हो तो क्से ? अनेक देवी-देवता हैं।” 

देवी-देवताओं से संतोष न हुग्ना तो भूत-प्रेतो को संभाला और इस प्रवार 
ईइवर में दूर जा पड़े--- 

“बहु देवी-देवता । भूत-प्रेत्ांदि पुजाई। 
ईइवर सो सव विमुख किये हिन्दू घवराई ।” 

अन्य अनेक सामाजिक बुराइयाँ इनमे घर कर गई थी। 

वालक-बालिकाओं का अल्प वयस में हो विवाह हो जाता था जिससे उनके 
बल भोर प्रीति का नाश हो रहा था। कुलीन पुरुष झनेक विवाह कर लेते थे 
और इस प्रकार श्रपने को वलहीन बनाने में प्रवल रुप से योग दे रहे थे । 
विधवा विवाह एवं विलायत-गमन निपिद्ध था। फलतः व्यभिचार बढा एवं 
कूप-मंडूकता की विवृद्धि हुई ।* 

हिन्दू ऐसे अज्ञानी और मूर्ख हो गए हैं कि रोग को भूत-प्रेत, टोना, देवी- 
देवता सम| पूजते हैं जिसके कारण श्ोका, सयाने पडित एंव गरेश्प्रा साधु उन्हें 
ठगते हैं । थे रोग की ग्रोपधि करते नही अतएव चूहों की नाई मरते हैं। उनसे 
कहा जाता है कि खेचक वा टीका लगवा लो तो इस भय से कि देवी-देवता 
नाराज्ञ न हो जाएँ बच्चो को टीका नहीं लगवाते थे शौर फलतः बच्चों का 
मौत के मुह में फेक रहे थे ।* 

हिन्दुओं मे मद्यपान का धचार हो गया है-- 

/पियत भट्ट के ठट्टू अरु ग्रुजरातिन के वृन्द। 
गौतम पियत अ्नंद सो, पियत श्रग्न के नद 7 
अपनी भ्राचीन वेशभूषा छोड़कर ये कोट-पतलून पहन रहे थे, और 


4. “जाति थ्नेकन करो नौच अ्रु ऊँच वनायो ! 
रोने पाव सबंध सबने सो वरजि छुडायो भ 
अपरस सोरहा छूत रखि भोजन औ्रोति छुडाव । 
किए तोन तेरद सई चौका चौका लाय॥ः 

3. “वालकपन में न्यादि प्रोत्रिचल नास क्यो सब ते 
करि बुलीन बेड च्याद आध्य वीरज मारणे॥ 
विधवा न्‍याह निषेध क्यो जिमिचारं बदायों। 
रोकि विलायटन्गमन. दृपम्प्डधक दनायों शा 
औरन को संसुग छुडाई अचार घववों।? 

३. रोग का कथन । (चंक ४) 


भारत दु्दंशा / २७३ 


भप्रेजियत श्रपसा रहे थे ।* भारत-भाग्य के घबड्दों में हिन्दुप्रों भी ठुछ सामाजिक 
कुरीतियाँ ये है-- "तुम यो तो उमपर भी यही सीधी-वबार्ें, भौग मे गोते, ग्राम 
गीत, वही बाल विवाह, भूत-प्रेत वी पूजा, जन्मप्त्री वी विधि, यटी थोड़े से 
संतोप, गप हॉँसने में भीति झोर सत्यानाशी भागों । 
प्रभिनय 

भ्रभिनय वी हृष्टि में 'मारत-दर्दशा' एफ सफ़व मादक हैं, इसका ही 
प्रमाण हैं. कि बानपुर, काशी, प्रयागादि में इस नाटक को गई बार गफल 
प्रभितय हुप्ना था ।* एफ बार तो पर प्रतापतारायण मिश्र इसपरें भ्रभिनय से 
सीक गए थे, भौर उन्होने एग प्रभिनय की घपने पत द्ाद्मण' में बद्ध प्रालो* 
चना वी थी ।? भारतेस्दुजी मे इस ताटव या निर्माण ही धभिनय मे उद्देश्य से 
विया था । दगफ़े प्रमाण है--उनके रंग-्सेबेत । प्रत्येय पात्र के प्रवेशन्यमय ये 
उसवी वेश-भूपा दे देते है । जब भारत प्रवेश करता है तो वे प्रादटिप्पणी से 
निर्देश बरते है--“फरे कपडे पहिने, सिर पर पर्दा तिरीट, हाथ में टेजने वी 
छड़ी, शिथिल प्रंग ।” इसी प्रयार थात्रों के प्रवेश रमय वे यट्‌ भी बता देते है 
कि पाम्र वैसे प्रवेश करेगा "भारत दुर्देव नाधथता भौर पाता हृध्मा रगमच पर 
प्राएगा" (झक ३) /सत्यानाश फौणदार नाचता प्रवेश करता है,” (प्रक ३) सो 
“रोग यावा हुप्रा” (भ्रक ४) “प्रातस्य जभाई लेता भ्रवेश बरता है।” (ध्रफझ 
४) तो “अधऊार गाता झौर स्सलित, नृत्य बरता ग्राता है ।” (झ्रक ४) धब्द 
पटाक्षेप एवं प्रवाश का भी यथास्थान सवेत यर देते है। चौथे भ्रव में तय 
झधकार प्रवेश करता है तो उनका रंगसकेत है--“अप्रधकार वा प्रवेश। धांधी 
श्राने की भांति शब्द सुनाई पठता है” और जब वह जाता है तो रगसपेत है 
“नेपथ्य में बैतालिक गान और गीत वी समाप्ति में क्रम से पूर्ण श्रन्धकार भौर 
पदाक्ष प ।” ऐसे स्पप्ट रंगसकेत सम्यक्‌ रीत्या बहलाते हैं कि नाटक में झ्भिनय 
का पूरा ध्यान रकखा गया है । 

रग-मज्जा भौर हृश्य-परिवर्तेन में भी 'प्रभिनय' का ध्यान रक्‍्सा गया है । 
पहले अर में सबसे झागे वाले “वीयी चित्रित” पर्दे के बाहर योगी गीत गाते 
हुए झ्राता है। योगी जब गीत गा रहा है तब पीछे शमशाव वा दृश्य तेयार 
किया जायगा । दूसरे अक में श्मशान के पर्दे पर अभिनय होगा । इस पर्दे का 
रगसकेत है “स्थान श्मशान, टूटे-कूटे मदिर, कौग्ना, वुत्ता, स्यार, घूमते हुए, भ्रस्थि 
इधर-उधर पड़ी हैं ।” दूसरे अक के भ्रन्त में इमझ्ात का पर्दा गिरेगा । तीसरे 
श्रक वा पर्दा फौजी डेरो का होगा। चौथे अक की दृश्यसज्जा है--कमरा 








१ कवि--“अब हिन्दू शात्र अपना फैशन छोटकर कोट-पतलून इ यादि पहिर। 
२ हरिस्चिच्ध--बा० शिवनदन सराय, प्र० स०, पृ० १८५ 
३. आश्यण, १५ अक्तूतर, १८८४ 


२७४ / भारतेन्दु के नाठकों का शास्त्रीय अनुशीलन 


अंग्रेजी, सजा हुआ, मेज-कुर्सी लगी हुई, कुर्सी पर भारत दुर्दव बैठा है । पाँचवाँ 
अक पुत' एक पर्दे पर होगा जो कुतुदखाने क्य पर्दा होगा और सात आदमी 
भराकर बैठ जायेंगे । नाटककार कुर्सी या दखत का कोई सकेत पाँचवे अंक में नहीं 
करता है। सभापति बीच में बेठ जाता है यऔौर ६ सदस्य इधर-उधर । फलत्त- 
सब खड़े होकर बोलते है । इस अंक के अभिनय के समय पीछे 'बनंबनाथा 
जायगा । एक वृक्ष के नीचे भारत सोपा पड़ा दिखाया जाएगा। नाटक की 
भाषा सरल और वोधगम्य है । जिसे सव दर्शक समझ सकते हैं ! इसमें नृत्य- 
गीत की भ्रघानता है, जो नाटक का बहुत बडा झाकपेण है। 'लास्य' रूपक मे 
नृत्यगीत की प्रधानता होगी ही, विशेषतया तृत्य की, क्योंकि लगभग प्रत्येक 
पात्र नाचता है। हास्य और व्यंग्य के कारण नाटक का अ्रभिनय सजीव और 
प्रभावपूर्ण वन जाता है। निश्चय ही, नाटककार के सामने तत्कालीन पारसी 
रगमंच की पर्दा-प्रणाली थी, जिसको ध्यान मे रखकर उसने रगसकेत एव 
र॑ंगसंब्जा का वर्णन क्या है। 
इससे स्पप्ट है कि नाटक पूर्णतया अ्भिनेय है। पता नही तब भी क्यों 
डा० बीरेन्द्रकुमार झुवल के मत से यह अनझभिनेय रहा ।* जो तर्क उन्होने 
दिये है वे सर्वथा प्रथुद्ध, भ्रामक एवं विचित्र है--(१) “प्रवोध-चद्धोदय की 
भांति पात्रों में अभिनेयता नहीं।” “पात्रों में अभिनेयता नहीं उनका क्या 
भ्रभिष्राय है ? उनके कथन के विपरीत--पात्रों मे पर्याप्त अभिनेयता है। वे 
गाते-नाचते हैँ, कार्यशील है, व्यंग्प-हास्थ से भरे हैं। फिर पात्र प्रवेश की चली 
भी 'प्रबोध सन्घोदय' वाली नही है, “इन्द्र समा' एवं पारसी नाटक की दौली है । 
पात्र अपना परिचय स्थय देते हैं। (२) दूसरा कारण थे देते है कि पात्र भाव- 
प्रधान हैं श्रव वे दर्शकों के काम के नही हैं । हाँ, पाठकों के मतोरंजन भले ही 
कर दें । बडा विचित्र तर्क है ? भाव-प्रघान होने से तो पात्र अधिके सरस 
एवं प्रभावपूर्ण हो गये है यदि इस तक को मान लिया जाय तो संस्दृत, बंगला 
एव अंग्रेज़ी के सभी प्राचीन नाटक अ्रनभिनेय हो जायेंगे जिनका भ्रभितय बार- 
चार हुमा है। फिर "भारत दुर्दझा' नाटक तो गतिवान है, भाव-बोकिल नहीं । 
केवल भारत-भाग्य, जो अनन्त मे पर्याप्त विलम्बे तक कथन करता है, भाव-धारा 
भे वह जाता है, क्न्‍्तु उस समय, ऐसे दीघे क्थनों को बडी रचि से नादूय- 
दाला में सुना जाता था, इसके प्रमाण है--+रणघीर-ग्रेममोहिनी, 'लावण्यवती+ 
सुदर्शन! एवं 'नीलदेवी' इसो प्रकार के नाटक हैं जो बड़ी सफलतापूर्वक अभि- 
नीत हुए थे। सरकृत एवं ब्लेब्सपियर के नाटकों मे भी भावषूर्ण दीप कथत 
मिलते हैं भौर वे नाटक भी अभिनेय हैँ ॥। (३) उनका तीसरा तक तो बड़ा 
ही भ्रामक है, वे कहते हैं--'दशशको की मौलिक सचि के अनुकूल विकास नहीं 





१. भारतेन्दु का नायूयसादित्व, पर० स० पृ० रद 
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है ।” दर्शंको की मौलिक रचि वया है ? यदि मौलिक रवि है तो कोई भनृद्दित 
एवं भ्रनुकरणीय रचि भी होगी । फंसे रखि के झनुझूख नहीं है, दइसता भी 
प्रमाण देना भत्यस्त भावश्यक था । 

यह नाटक तो इतना लीकप्रिम हुआ कि द्रगा परम्परा में बाई साठक उसी 
युग मे रचे गए। संड्गवहादुर मत्ल-शत “भारत ग्रारत!' (सन्‌ १८८४५ ई०), 
अविवादत्त व्याय-कृत भारत सौभाग्य! (सन्‌ १८६८७ ६०), बदरीनारायण 
चौधरी प्रेमघन का 'भारत सौभाग्य! (सन्‌ १८८६ ई०), दुगदित्त का 'बरतेमान 
दश्या' (सन्‌ १८६० ६०), गोपालराम गहमरी वा 'देश-दशा” (सन्‌ १८६६१६०) 
और जमतनारायण द्वारा रचित “भारत दुदिन' नाटक, इस तथ्य के श्वलंत 
प्रमाण है । 


भारत जननी (१८७७) 


भारत जननी को भारतेन्दुजी ने 'प्रोपेरा' माना है । भपने नाटक नामक 
निबन्ध भे उन्होंने नवीन नाटकों के दो भेद भाने टै--नाटक भौर भीति माटक १ 
नाटक भौर ग्रीति नाटक की व्याख्या करते हुए वे बहते हैं कि नाटक वह है 
जिसमे कथा भाग की प्रधानता हो भौर गीति नाथक में गीतों की प्रधानता 
होगी । यह बात ध्यान में रखने की है भारतेरदुजी गीत को नाटक का श्रनिवार्स 
अग मानते है । गीत तो नाटक में भो होगे भोर भीतिशहपक में भी। भ्रन्तर 
यही है कि नाटक में गीत कम होगे और गीतिहूपक में झ्धिक । कथा भी दोनों 
में रहेगी । नाटक में कथा को प्रधानता मिलेगी तो गीतिरूपक में गीतों को । 
कविताओं वो भारतेर्दुजी ने कसौटी नहीं बनाया है वयोकि बविताएँ चाहे 
जितनी हो सकती है । सत्य हरिश्चन्द्र मे प४ं छन्द हैं, ८ इलोक भौर २ गीत । 
चन्दावली नाटिवा में ६६ छन्द है २६ ग्रीत | इन दोनो में क्या भाग 
अधिक है । ये पुरानी शैली के नाटक है । नवीन शैली के नाटकों में से “विद्या 
सुन्दर' मे ३ कविताएँ और १० गीत है। श्रेमबोगिनी के चार गर्भाकी में दो 
कविताएँ और दो बडे गीत हैं। ये नाटक हैं। इनमे कथा भाग को प्रधानता 
प्राप्त हुई है। नीलदैवी गीतिरूपक है जिसके छठे हृश्य को छोडकर प्रन्य 
सभी प्रवशिप्ट नवो दृश्यों में एक या अधिक गीतो का समावेज्ञ है। इन नवो 
दृश्यों में सोलह गीत है । गीतिरूपक का प्रारम्भ दो गीतो से होता है। 


१. भारतेन्दु अन्‍्थावली--भाग १; परृ० छ२० 
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आर जनदी नाइक या गीविश्पर ने होकर मप्रिरा है दिन्‍तु भारतेन्दजी 
में इस भेद थी चर्चा नवीत साठयों के भेदो में नदी की है जसा कि हम ऊपर 
दिया घुह्े हैं | बदि दे 'परपि स' भी एक भेद मानते है तब मरे नहीं सवीय नाटकों 
की घर्बा में उन्होने इसे स्थान दिया ?े इसका मी ब्रारण हो सता है कि 
अपिरा' दो महत्वपूर्ण भेद नहीं सातते झौर फ़लत वे सवीत भाटकों में इसे 
सम्मिलित नहीं करते । शीतिरपक और शॉपिेरा मे क्या भेद है ? गीतिसूपक 
में बधा होती है भौर गीतों की प्रघानता । झ्रॉपिरा प्रारम्भ से ग्रन्‍्त तक गीतों 
में हो भरा होतए है। भारत जसमी/ भो एक ऐसा नादक है जिसमे बहुद 
थोढीकी कया भी है, वह गीतों भौर कविताओं से श्राप्लावित है। थोहान्ता 
ग्रद्यात्मक कयोपक्थन है । यह लघु नाटक है । इसमे प्राचीन थेली पर सृकधार 
मादक वा परिचय देता है । 

महू भारतेस्ु की मौलिक इति है पा तही इस पर मतभेद है । बा० राखा- 
बृष्णदास एवं घा० वनरत्यइामजी ने इसे भारतेन्दुजी वी कृति माना है। 
दा० ग्रजशनद्ास का मत है “बढ़ा जाता है कि यह इसके एक मित्र की सिखी 
है पर बह इतनी अ्रप्ट थी कि भारतेखदुजी ने उसका पूरा सभोधन कर तथा 
प्रपती कविता मिला कर इसे प्रकाशित कराया पा । मित्रजी को इसी कारण 
अपना नाम इसके मुसपृप्छ पर देते या दिलाने का साहय नहीं पड़ा ।"* ह० 
पीरेस्कुमार शुक्ल ने भी इसे भारतेस्दरुजी वी मौलिक कृति माना है । उनका 
कथन है “भारत जननी! बंगला के माटक 'मारत माता के आधार पर लिसी 
गई एक मौलिक रचना है, अत्य दिसी का इसमे कोर्ड हाथ नही है ।*” बाबू 
राघारप्णदासजी या कपन था कि भारतेन्दुजी से इतता सधोधित किया कि 
इसरा मूल रूप ही परियतित हो गया । ग्रतः यह भारतेन्दुजी की कृति मानी 
जानी चाहिये । स्वयं भारतेखदुजी वी स्वीवारोवित है कि यह मेरी रचना नहीं 
है, मैंने संशोधन मात्र किया है। भारतेन्दुनी ने जब भारत जननो को कबि- 
वजन-सुधा (२६-११-१४७८) में पुनः मुद्रित क्रिया तो इसके विपय में लिखा 
था भारत जननी' रुपक जो गत नवम्बर से छपता है उसके ऊपर मेरा नाम 
लिखा है । यह रूपझ मेरा बनाया नहीं है। बंगभाषा में भारत माता' नामक 
जो एक रूपक है--यहू उस्ती का अनुवाद है जो मेरे एक प्रित्र ने किया है 
जिन्होंने श्रपता नाम भ्रकान्न करने को मना किया है ) मैंने उसको दोशघा है गौर 
जो अश्ष कुछ भी अगोग्य था उसको बदल दिया है। फचि को कीति का लोप 
सदी करता, भ्रतएव यह ग्रकद्य करना मुझ पर आवश्यक हुआ । यह सनू १८७७ 
हक का की चल्धिका में छप्त था उससे 'कवि-वचन-मुधा' में पुनः मुद्रित 
होता है + 








१. हिन्दी लाइब-साहित्य--्च० सं०, पृ० ८३ 
२. शारसेन्दरु का सारयशाहि.य, म० संं०, पृ० छड 
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इगमे स्पष्ट है. हितुर्ध सोगा से इग साहत को भारोरदती का हहया 
प्राराभ वर दिया घा। धर भारो-रुतों तो मे7 घोर करनी पी हि यट 
मेरे गिर की प्रशूदि हहिहे जिये हनी सशोषय जिया है । रास ही मेक 
कि मेरे मिच की हतितों मेरे नाम से मत दितदे क्योंति इसमें मेरे मित्र की 
गौति पा सोध होता है। भागरतेरदुती की इसो रवीताशोहित के छशधार पर 
था० शिपनइनसहाय मे गे भारतुजी की माहक-गूी थे शब्मितित नहीं 
रिया है।' यह पगासी प्र कौस थे, इगती कोई शुषा प्गत नहीं है । गभव 
है या या बंयालिस गोयित को जो विद्यार्यशनों थी घौर जिसने भारौनदुजी मे 
हिंदी मौसी थी। इस रधप्ट प्रमाद के प्रताश में भारत अनती को भोरोररु- 
शत मौसिक शाटव से माना की उपवित कै । ही. इगसे उनका संगझोषन बट डे 
है| प्रग इगे उनतो सूधी में सम्मितिन हिपरा जाता है। ग्ररधार धटर का 
परिणय तथा भग्तवाप्य भारतग्दती मे हो मशोषन प्रीह ही है। शगझे 
पेजों की प्रशया है शा हीडासीन भार जो दुरंगा को लिषश है। 
मिपदोरिया गा उसमे शाग्य छागग था, इसतों खाटर में रगेरारा गया है.।" 
प्रेप्रेती राज्य मं होगा ही भारणीय जीवयि! ने धो ।? इंग अप्रे डी राम्य की 
उत्तमता गा भारण मटारानों विषशेरियां हो है। भारिषमागा महारानी को 
प्रशंसा करती हुई पहनो है “शुम छोग एप बेर जगशूविर्याता, सलावाहुल- 
गमल-एलिया-प्रताशिया, राज निगय पूणित पराद पीठा, गरसे हूंदया, पाई 
चिता, प्रजारशनरारिणी एप दयाशीसा, भाग्प॑ सगमिनी, राजराजेश्वरी महा" 
रानी विएटोरिया बे चरण पमसो में प्पने दंग दुख था निवेदन मरो, वह 
प्रतीय वारणमयी दयाशासिनी घौर प्रजा-शोरनाशिमी है ।/ महारानी मे कारण 
ही भग्रेजी राज्य भच्छा था। नहीं तो धंप्रे जी घांगन में दोष भरे थे । महारानी 
के शासन में प्रजा राम-राग्प पा ध्रनुरजन पा रहो पी, साटबपार पा केस 
है (४ यह प्रशसातिरेव प्रत्युवित वी सीमा तक पहुँच गया है जो मयन-प्रर्शन 
अधिक है बयोकि अप्रेज्ी राज्य थी निन्‍श भी हुई है। यद प्रशमा तरासीन 
जातीय सुधारतों में विद्यमान थी। भारतेन्दुजी प्राघ्ीन भारत मे? गौरव को 








» दरिश्च॑“--शिवनन्दन सहाय--श्र० सं०, पृ० २०८ 

. भ्रव ठी रानी विपटोरिया, जायदु मुत मय छाँति मन । 

» हाय जो अंगरेजों का राज्य न होता तो भव तड मेरे प्राय न गचते । 

* “उनकी दयाछ॒ता, न्यावशीलता, निष्पक्त पातिता; और भरना पालत्व तो शसार में 
प्रसिद्ध है। दम लोगों को भद्वारानी परम कारुणिक भौर झति दयाशील हैं। यह अपनी 
प्रजा के भनुरंजन के द्वेतु प्रायश्रिय झात्म पुत्रों का भो प्याग कर सकती है भौर श्तर 
पा की कौन गणना | वह रामचन्द्र से भी अधिफ प्रजा-पालन में सदैव तत्पर 
रहती हैं [? 


हर कक दु० |० 


२७५८ / भारतेन्दु के माठकों का शास्त्रीय भनुशीलन 


कभी विस्मृत नहीं होने देते | प्रयादजो ने आगे इस हप्टिकोण को झ्धिक 
विस्तार दिया । पश्रन्य नाटकों की भाँति इसमे भी प्राचीन भारत वा गौरव 
बशित है-- 

बिल दब बेद पुरान शास्त्र उपयेद अंग सह भागे । 

दरसन दुरे किते जिनके बल सुत्र प्रताप जग जागे। 

भारत माता रोकर पूर्व गौरव वखानती है-- 

“मेरे इसी प्रंक में श्रागे कैसे-कँसे महात्मा गण हुए है, जिनके यश सौरभ 
से सारी पृथ्वी झामोदित थी। इसी हमारे अंक झलवाल मे कैसे पुण्य कल्पतरू 
डुए हैं जिनकी कीति-शाखा दशो दिशा में भी नही समा सकी। इसी हमारे भ्रक में 
कंसे लोग लालित-पालित हुए हैं जिनका आज दिन समस्त समार झादरपूर्वक 
नाम ग्रहण करता है, जिन्होंने श्रपने बुद्धिधल से मुभकों सब देश की ललताओं 
का शिरोमणि कर रज़ा था ।” इसके बाद भारतमाता पूव॑ंवाल के प्रसिद्ध 
व्यक्तियों के नाम गिनातो है, जावाली, झैमिनी, गगे, पातंजलि, शुकदेव, दृष्ण, 
व्यास, कपिल, दुर्वासा, बुद्ध, मनु, भृगु श्रादि | केवल पुरुष ही नहीं प्राचीन 
पत्रयों ने भी भारत माँ का सिर ऊँचा किया था--/कोई काल ऐसा था कि 
इस भूमि की स्त्रियाँ विद्या, संभ्रम, शोयं, औदाय्ये मे जगत विरुषात थी, प्रत- 
भारत माता यहाँ भी पूर्व पुरुषो को भारत दुर्दशा नाटक के शब्दों मे याद 
करती है-- 

कह गये विक्रम, भोज, राम, बलि, कर्ण युधिप्ठिर 
चन्द्रगुप्त चाणवय कहाँ नासेकरि के थिर। 

ऐसे गौरवमय श्रत्तीत को रखने वाले भारत वी दुर्दशा हो रही थी, जिसका 
उद्घाटन स्थान-स्थान पर हुआ है। * भप्स्तावना में सूत्रधार का कथन है 
“भारत भूमि और भारत सतान की दुर्देशा दिखाना ही इस भारत जननी की 
इतिकर्तेच्पता है” भारत मे चारों ओर घूल उडती है,' लोग कप्ट और 
दीनता से रोते हैं,' उनका जीवत घनवल, उत्साह ओर बुद्धि से हीन हो गया 
है?। स्त्रियों के समान डरते हैं*, मदिरा से बुद्धि का विनाश कर लिया है, 
निलेज्ज होकर अपना झात्म-सम्मान खो दिया, एवं सर्वेत्र विवशता ने डेरा 
डाल दिया ॥* स्वयं भारतीय झ्पनी दशा बताता कहता है-- 





१. घूर उढ़त सोइ अविर उडावत सबको नयन मरोरी । 
२० दीनतसा 'असु अब पिचकारिन सव खिलार भिंजयोरी । 
३. तब उच्चाद ओपन बुधिदल सब फगुआ माद्दि लयोरी । 
४. चूड़ी पहिरि रवॉग वनि आए विरथिक सदन कह. योरी । 
तेज बुद्धि दल धव अरू साहस उद्यम सूरपनों रोग 
५ मदिरा मए भो से सोंझत हँ अचेत तजि सव मत। 
६- निरजल परे खोइ आपुन पौ जागत है न जगायों। 
७. बरसत सब दो विधि चेदसी अब तो चेतों बीरवर। 


मारत जननी / २७६ 


“माँ, तुम किससे कहती हो, हम लोग तो झब मनुप्य नहीं। हम लोग तो 
भ्रव श्रालसी हो गए है । हमारी गणना तो ग्रव भन्ञान तिमिरावृत, कूप निवासी 
पिशाचगणों में है, भौर भ्रव उद्यम शून्य हो केवल सूद या सौफरी पर सवोप 
करके बैठे है, उद्योग किस चिडिया का नाम है, इसको मानो स्वप्न मे भी नहीं 
जानते ।” भारत माँ के पास अपने तथा पुत्रो के लिए उदर भरण की कोई सामग्री 
अ्रवशिष्ट नही रही । वह बहती है “बेटा, मेरे पारा क्या है जो तुम लोगों को 
खाने को दूँ...... मेरे शरीर का तो झवब रक्‍त भी शेप नही ॥” 

इस दुरवस्था का कारण कया है ? प्रधान कारण है, यवनो का परत्याचार । 
भारतमाता ने श्रपने शरीर में रवतहीनता का कारण बताया---'यवन सब चूस 
ले गये । औरगजेव और ग्लाउद्दीन ने धर्म नष्ट क्या श्रौर मुहम्मदशाह ने 
हिन्दुप्रो को विलासी वनाया।" घमंनाश का प्रत्यक्ष प्रमाण है--विश्वनाथ, 
सोमनाथ भौर माधव के मन्दिर | भारतमाता इन दुप्टो का और भी कुकर्म 
बताती है---“बेटा !' हमारा धन, झ्ाभुषण, वन इत्यादि सब लुटेरे बलात्कार 
ले गये। यह झ्रच्छा हुआ कि इन यवन झातताइयो से पीछा छूटा शौर अंग्रेजी 
शासन झा गया ।/” भविष्य की शुभ आशा भी नाटककार प्रगट करता है “मारत- 
माता | कुछ दु.ख मत करो, तुम्हारी यह छोक-रात्रि अब शीघ्र ही प्रभात होगी 
औ्रौर सुख रूपी मातंण्ड तुम्हारे इस मुकुलित मुस-कमल को श्षौश्र ही प्रपुल्लित 
करेगा ।” यही नाटक का शुभ सदेश है। 'भारतीयो' का अर्थ हिन्दू ही है, इस 
नाटक में भी । 

पश्चिमी नादूय शैली का झॉपेरा होते हुए भी इसमे सूभ्धार और भरत- 
वाक्य संस्कृत नाटूय शैली के उपस्थित है। 


नील देवी 


पश्चिमी नाटय शैली पर निर्मित 'तील देवी” एक दु सान्‍्त नाटक है। 
भारतेन्दुजी ने इसे 'गीतिरूपक' कहा है। भीतिरूपक के विषय में नाटककार 
कहता है कि नाटक से गीतिरूपक में ग्रोतों की सख्या बहुत झ्रधिक होगी। 
दोनों में भेद करते हुए नाटककार कहता है जिसमे कथा भाग विशेष और गीति 
न्यून हो नाटक और जिसमें गीति विशेष हो वह गीतिरूपक ।* नील देवी में १७ 
गीत हैं जिसमे से कई गीत बहुत बड़े हैं। सातवे दृश्य के कैदखाने मे गाई 


१० अलादीन औरंगजेब मिलि परम नसायो, 
विषय वासना दुस॒ह सुहम्मदसाढ़ फेलायो । 
२. भारतेन्दु गन्थावली माग १, पृ० ७२० 


२८० | भारतेन्दु के नाटकों का शास्त्रीय अनुशीलन 


लावनी में ३१ यतियाँ हैं भौर नर्वे हश्य में सोमनाथ के गाये वीर गान! में 
२८ यतियाँ। नायक सूर्यदेव, नाशिका रानी, राजकुमार सोमदेव और प्रतिनायक 
प्रमीर तक गीत गाते हैं । त्वाँग नाटकों, पारसी शंती भौर इद्धसभा इईैती के 
नादकों में भी सभी पात्रों से गवाया जाता था चाहे दे दुष्यंत बने हों या बुद्ध ॥ 
नील देवी” गीतिरूपक में भी सभी प्रधात पात्र गाते हैं, भन्य तो गाते ही हैं । 
गीति रूपक में यह गाने वी प्रवृत्ति भारतेन्दुजी ने रखी है 

यह ऐतिहासिक नाटक है भोर सोहेश्य लिखा गया है । नाटक लिसमे का 
उद्देश्य दुर्गापाठ से उद्घृत बुछ संस्हत इलोकों से तथा नाठककार द्वारा 
भारतीय झाय सलताभो को सम्बोधव से स्पष्ट हो जाता है। लेखक पंग्र जे 
ल्िपों को देखकर भारतीय रमणियों का स्मरण करता है भौर कहता है भव 
मुझे प्रगेशो रमशी सोग भेशसिचित केशसश्ि, कृत्रिम शुल्तल जुट, मिथ्या 
रलाभरण भौर विविध वर्ण वमत से भूपित, क्षीष कटिदेश कत्ते, विज निज 
पत्तिगण के साथ प्रसन्‍नवदन इधर से उघर फर फर कल की पुत्तली की भाँति 
फिरती हुई दिखलाई पड़ती हैं तव इस देश की सीधी-सीधी स्त्रियों की हीन 
अवस्या मुझको स्मरण आाठी है ग्रौर यदही बात मेरे दुख का कारण होती है। 
दुख क्यों होता है? एक ओर लेखक इन माहयी रमणियों को देता है भौर 
दूसरी भोर पर्दे में घुटी प्रशवत भ्रपनी भारतीय स्त्रियों को । वह चाहता है कि 
अंग्रेज रमणियों की भाँति भारतीय गृहिणियों भी वर्तमान होतावस्था को लॉध 
कर उन्नति पाएँ किन्तु भारतीय स्त्रियों को तो यह विश्वास हो यया है कि 
हम तो सदा से दलित रही हैं, भशक्त हैं । इस विश्वास के भ्रम को दुर करने 
के हेतु यह ग्रंथ विरचित होकर भाष लोगो के कोमल कर-कमलों में समपित 
होता है, लेखक कहता है । 


कया वस्तु 
मुख्य कया है कि अमीर योसे से नायक भूयदेव को कंद करके मार देता 


है। नील देवी नतेकी का वेश बनाकर अमीर वो मार कर सती हो जाती-है।+ 
जाए कहायक कथाएँ--पायल की क्‍या एवं चपरगठ्दू की क्या । चपरगदूटू की 
कथा भुरु्य कया से श्र खलित नही हो पाई है । उसे निकाल भी दिया जाय तो 
क्या पर कोई प्रभाव नही पड़ता है । 

यहुला हृश्य--सीन भप्सराएँ प्राचीव भारत को क्षय्राणियों को गौरव-पाया 
बसानती हैं एवं प्रेमन्वधाई याती हैं । 

दूसरा हृश्य--भवदुइद्य रीफ खा ने पंजाब नरेश सूर्यदेव पर झाकमण क्या 
है ! वह सुर्येदेद को पराणित नहीं कर पा रहा है अ्रतः विशेष चिन्तित है । 
सामने लड़कर युद्ध मे जय घना कठित समझकर सेनापति शरीफ कहता है कि 
रात को धोखे से हमला कर सूर्यदेव को कैद कहूया ॥ 

25 
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तीगरा हृपं--भटाराज सुर्यदेत. धरने सायियों गे विधार-विमर्भ कर रहे 
हैं॥ मदाराज ग्रेमेदेश जहे है नि यदि सुगतसाव टवलपट को बयतारर 
झधर्म भरें तय भी हम बसा सबरेगे। सीस देगी का प्रा हैति ्ंपमं का 
रामगा पर्म-युद्ध से नहींहों सता है। पस्ध राजपूत भी पर्म-बुद मे ही पा में 
है। 

भौपषा दृध्य--प्रमोर पे दो गेंवित्त घयरगट्र शी ठप पीरदन शी रे 
के लिए सैविक यने है. झपया की इलरे हए सादे पुए है, दीन या पर्मकुए 
नहीं है। ये दर्शकों की महू पुछ हास्य शामपरी भी दे। है। छह प्रागिक 
मचा गेवलस हाय एव दावियों भी धरा दिखाने कै वए की तिशी गई है, 
मुख्य बधा से इस कोई खुदढ़ सम्यस्प नहीं है । 

पाँनयां हद्प--रेवीसिंत गो हरशा देते गमप संवास भा मोह सा है। 
इस भवसर था साम उठारर मुगनमाल देवीमिट को झारपर खाजां सूर्ेदेर 
को परहयर से जात हैं । 

एटा दृश्प--राजा यूर्यदिय के पत्रद्े जाने पर प्रभीर भी सेना में राशी 
पा 'जशन' मनामा ज्ञात है धौर सब खुदा का धुक्रिया पद्म गरते है। 

शातवाँ दृश्य--राजा सूर्यदेव सोह मे पिडरे में मूष्पित पढ़े हैं । एश देवा 
भ्रागर गाता है हि भव भारत मेः उद्घार की कोई प्रामा सही है कयोरि है 
में परम्पर बसद है, स्वदेश मे प्यार मरी है घपितु ये कर्तेष्य जिमुरा एप प्रमारी 
हो गए हैं। गीत थी समाष्ति पर उगती प्रतितरियान्य्प सूर्य रेव कहा है 
कि हाथ, कया मेरे भारत यी दुईशा होगी, भौर यह विपलायवग्धा पो प्राघा 
होगा । वह पुन मूच्छित होगा है । 

यह दृश्य सूघनात्मय है प्रौर नाटपीय गति से विशेष योगशन सही करता 
किन्तु नाटबीय प्रभाव को बढ़ाता है । जेल पा दृश्य, देया। पा घारर गाना 
तथा राष्ट्रीयता के भावों वा प्रकाशन इस दृश्य में दर्शकों वो प्रभावित करता 
हैं ॥ नोटबापार ने भारतीय यीरो वी पृष्ठभूमि में सम्पस्न राष्ट्रीय गीत तथा 
कविताएँ कई नाटकों में रसी हैं। भारत दुर्दशा मे मूच्छि! भारत में पास 
खड़ा ही भारत-भांग्य अतिम दृश्य में इसी प्रतार गाता है तथा पवितामय 
कथने करता है। 

इस सातवें दृश्य में ऐतिहागिक नाटक में पोराणियता पा झ्मावेश भ्रवश्य 
हो गया है । नाटककार थी दृष्टि से यह दृश्य प्रत्यन्त श्रावश्यता है बयोकि 
देवता के रूप में नाटकवार स्वय प्रतट होतर झपने हृदय के उद्गार ध्यवत 
करता है। एक प्रश्न उठता है । राजा मूच्छाविस्था में देवता के गीत को कंरी 
सुन लेता है ? उत्तर स्पष्ट है--गाययः देवता है भ्त सब कुछ गम्भव है। 
देवता की वाणी सुनी जा सकती है। इसीलिए मूच्छित राजा भी उसके गीत 
को धुन लेता है। 
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. वास्तविकता तो यह हैकि देवता के रूप में राजा सूर्यदेव का तक॑ ही 
मूर्तिमान हो गया है। इस दृश्य मे देवता की अवतारणा हृदय के सघर्ष के 
अदर्शंव हेतु ही हुई है । बुद्धि की ही यह झभिव्यक्ति है कि भव भारत के उद्धार 
वी ग्राशा नहीं है। फलतः हृदय में संघर्ष उठ खड़ा हुआ है । यदि कही 
नाटककार ने भ्रागे इसे राजा या रानी को सहायक पात्र सिद्ध कर दिया होता 
तो नाटकीय सौन्दर्य बढ गया होता किन्तु तब नाटककार की दैवी भावना 
संतुप्ट न होती ! 
आाठवाँ दृश्य--दो राजपूत, वेश बदलकर यवन-शिविर में घूमते हैं, 
एक पागल के वेश में है भ्रौर दूसरा मिर्याँ के वेश मे । यह दुश्य झत्यन्त विनोद- 
पूर्ण एवं 'नाटकीय है । पागल सूचना देता है कि राजा से मुसलमानों ने कहा 
कि तुम मुसलमान वन जाओ। इस बात को सुनते ही महाराज ने अमीर के 
मुह पर थूक दिया श्र पिंजरे का एक दण्ड उखाड़ कर शिविर के बाहर स्थित 
२७ यवनो को मार डाला तथा स्वयं भी मारे गये । वह यह भी सूचित करता 
है कि कल विजय के उपलक्ष्य में अमीर 'जशन” मतायेगा । कल ही समय है कि 
महाराज का शव यवनों से छीना जाय । 
नवाँ दृश्य--तील देवी, महाराज का मरण सुनकर अत्यन्त दुखी है | 
कुमार सोमदेव युद्ध के लिए राजपूतों को लेकर युद्ध-भूमि जाने को उद्यत होते 
हैं, तब नील देवी रोकती है और कहती है इस अधर्म युद्ध में हम सच्चाई से 
लड़कर पार न पा सकेंगे । देखो, मैं कूटनीति से अमीर का प्राण लूँगी। बहू 
कुमार के कान भे भ्रपनी सदवीर बताती है कि मैं न्तकी बनकर झमीर के पास 
जाऊंगी और उसे सारूगी । 
दमवाँ दृश्य---राजा सूर्यदेव के मरने की खुशी में 'जशन' हो रहा है। 
रानी नील देवी नतेकी वेश भे झ्राकर गाती है । अमीर प्रसन्‍त होकर शराब 
अ्रधिक पीने लगता है और मस्त होकर नील देवी को भी शराब पिलाना चाहता 
है। वह रानी के निकट श्रा जाता है तभी अपनी कटार निकालकर रानी 
उसका सिर उड़ा देती है । रानी के सैनिक जो सार्जिदे के रूप में रानी के साथ 
आये है, शराब पिये मुसलमानों पर टूट पडते है । उसी समय कुमार सोमदेव 
सेना के साथ भ्राकर, मुसलमानों को वन्दी बना लेते हैं। शव लेकर रानी सती 
हो जाती है। यहू स्पपष्द रूप से नही लिखा गया है किन्तु व्यजित है, वयोकि 
इसके पूर्व हो रानी कह चुकी है कि मैं शव पाकर सती हो जाऊँगी । 


चस्तु विधान 


इस चाढक मे, अंग्रेी नाद्यशास्त्रानुपोदित कथानक के छः अग प्राप्त 
होते हैं--( १) व्याख्या--पहले दृश्य में अ्रप्सराएँ सूचना देती हैं. कि चीर 
क्षेत्राणियाँ कैसी होती हैं, और वे यह भी बताती हैं कि जगत में इन सतियों का 
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प्रेम ही सब कुछ है। (२) प्रारम्भ--(दृश्य २) संघर्ष का भ्रारम्भ । अमीर, 
सूर्यदेव को धोखे से पकड़ने के विषय में सलाह कर रहा है । (३) प्रगति-- 
(दृश्य ३-४) सूर्य देव दवनों की कूटनीति नही झपनाता है । (४) चरमसीमा 
(दृश्य ५) सूर्यदेव पकडा जाता है। (५) निर्गति--(दृश्य ६-७, ६) सूर्य- 
देव के शव की प्राप्ति का प्रयास होता है। (६) भन्त--(दृश्य १०) रानी 
नरतेकी-वेश मे अमीर को मारती है एवं सती होती है। 

कथानक सघर्प-प्रधान है और आरम्भ से श्रन्त तक संधर्ष चलता है। सातवें 
दृश्य में देवता के जाने के वाद सूर्यदेव का चरित्र भी भ्ान्तरिक संघर्ष से पूर्ण 
दिखाया गया है । वह कहता है--“इस मरते हुए शरीर पर इसने श्रमृत और 
विष एक साथ क्‍यों बरसाया ?' उसे ध्यान श्राता है कि क्या अब भारत परा- 
धीन हो जायेगा ? क्या क्षत्रिय भी कुछ न कर सकेंगे ? यहाँ झन्त,संधर्ष की 
लक मात्र मिलती है। भारत दुर्दशा एवं भारत जननी में, यवन-हिन्दुओं के 
सम्बन्ध में जो परोक्ष सकेत थे, वे यहाँ प्रत्यक्ष रूप मे वर्तमान है। 

साटक दुखान्त है। नायक की मृत्यु हो जाती है और नील देवी सती हो 
जाती है । नाटक के दु खान्त होने का कारण है नायक की यह दुर्बलता कि बह 
पत्थर का जवाब पत्थर से न देकर कमल से देता है । काव्य न्याय से प्रतिनायक 
के चरित्रों पर ध्यान सदा केन्द्रित है। काल, स्थान तथा कार्य की अन्वितियाँ 
नाटक मे गु फ्ति है। सम्पूर्ण कार्य युद्ध-भूमि में आमने-सामने के युद्ध-शिविरों 
में सम्पन्न होता है। कार्य भी एक ही है जो श्वृखलित रूप से भ्रन्त तक गति- 
मान है। श्राठवें दृश्य तक का सम्पूर्ण कार्ये रात्रि मे आयोजित है । दूसरे-तीसरे 
तथा चौथे दृश्य मे रात्रि का प्रथम प्रहर झासीन है तो पाँचवें तथा छठे दृश्यों 
मे रात्रि का द्वितीय प्रहर प्रतिष्ठित है। सातवें तथा आठवें दृश्य में रात्रि का 
झन्त दिखलाई पड़ता है। नवाँ तथा दसवाँ दृश्य, दूसरे दिन मध्याल्न तक 
समाप्त हो जाते है । 


पात्र 


नायिका नोल देवो--नाटक भे नायिका नील देवी का चरित्र प्रधान है । 
नोल देवी के परमोज्ज्वल चरित्र को हिन्दुओं के समक्ष रखने के हेतु ही 'नील 
देवी” नाटक का प्रणयत किया गया है। इसकी भूमिका ही इस तथ्य की 
घोषणा करती है ॥ 

नील देवी क्तैब्यपरायण एवं कूटनीति सम्पन्न व्यवितत्व वी राजमहिपी 
है । वह कोरी वीरता को श्रेयस्कर नही समझती । उसका दृष्टिकोण है-- 
वीरता के साथ-साथ क्षत्रियों मे नीति-निपुणता भी होनी चाहिए।! जब 
राजपूत कहता है--'धर्म-युद्ध मे तो हमको जीतने वाला पृथ्वी पर कोई नहीं 
है! तो नील देवी कहती है 'पर सुदा है कि ये दुष्ट अधर्म से बहुत लड़ते है ॥ 


२८४ / भारतैस्दु के नाटकों का शास्त्रीय अनुशीलन 


नील देवी का स्पष्ट कथन है कि आप लोगों वा धर्म इनके अधर्म के सामते 
क्या करेगा ? इस पर उसके पति महाराज सूर्यदेव का कथन है--"हे प्यारी ! 
ये भ्रधर्म से लड़े हम तो भ्रधर्म नही कर सवते । हम श्रार्य बनी लोग धर्म छोड़ 
कर लडना वया जानें । यहाँ तो सामने लड़ना जानते हैं एवं जब अन्य सभी 
राजपूत राजा का समर्थन करते हैं तो नीलदेवी पुनः चेत्रावती-स्वरूप उन्हें 
सावधान ही करती है 'तो भी इन दुष्टों से सदा सावधान हो रहना चाहिये । 

रानी की बात भ्रनसुनी कर दी गई । रात्त वो धोखे से अमीर झ्ात्रमण कर 
सुर्येदेव को पकटकर ले जाता है और वहाँ वे मारे जाते है। भत्र पुन राज- 
पूतों ने श्रपना पुराना राय अपनाया । राजकुमार सोमदेव एवं अन्य राजपूत 
अर्म-युद्ध क' लिए तत्पर हो जाते है, वे मंदान मे झपना जौहर दिसाने वो उत्सुक 
शुर्वं कठिबरद्ध है। निश्चय ही यदि कुमार सोमदेव, पिता के सदु्ध हठवादिता 
में पड़वर धर्म-युद्ध करने जाते तो मारे जाते। नीलदेवी ने समभाया--कुमार, 
सुम भ्रच्छी तरह जानते हो कि यवन-सेना कितनी असंस्य है और यह भी भली 
भाँति जानते हो कि जिस दिन महाराज पकडें गए, उस्री दिन चहुत से राज- 
थूत निराश होकर श्रपने-अपने धर चले गए । इसी से मेरी बुद्धि मे यह वात 
आती है कि इनसे एक ही बेर सम्मुख युद्ध 8 करके कौशल से लडाई करना 
अच्छी वात है ।” कुमार सोमदेव झव भी धर्म-य्ुद्ध पर टिका था। तब उसने 
माता के पद का उपयोग किया एवं कान में समझाया कि में अमीर को श्रकेली 
मार नूंगी । 

रानी ने एक नतंकी का वेश बनाया । वह दरवार में गई । भ्रमीर उसे 
देखकर कहता है यह तवायफ तो बहुत खूबसूरत है । वह विरह-विदग्ध गाना 
गातो है। भ्रमीर प्रसन्‍न होकर मद्यपान करता है और एक झ्ुंगारिक गीत गाते 
को कहता है | रानी श्ट गारिक मीत गाती है । मद्यपी श्रमीर रीककर कहता 
है--/क्सम खुदा की ऐसा गाना मैंने आज तक नही सुता था ।” वह एक और 
गीत गाने दी ग्राज्ञा देता है। रानी माती है । मद्यप का मद तीज्तर होता है और 
वह शराब का गिलास उठाकर कहता है--"लो पीशो ।” रानी इन्कार करती 
है। भद्यप अमीर कहता है--“भ्रच्छा हमारे पास झ्राओ । हम तुमको अपने 
हाथ से शराब पिलावेंगे ।/ गायिका भ्रमीर के वित्कुल पास बैठ जाती है। 
अमीर कहता है, “लो जान साहव !” और प्याला बढाता है तब तक नीलदेवो 
अपनी चोली से कटार निकालकर अमीर को मार देती है श्ौर बहती है--“ले 
चाण्डाल पापी ! भुभकों जान साहेव कहने वा फल ले | तदनन्तर वह सती हो 
जाती है। 

इस विश्लेषण से यह स्पप्ट है कि रानी नीलदेवी बडी मुन्दरी थी एवं 
अच्छी गायिका भी थी। वह थाहसी और वीरागना थी । सर्वोपरि तथ्य यह है 
कि वह नीति-वुशल थी और कंैंटे को कांटे से निकालना जानती थी 
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नायक राजा सूर्यदेव--वाटवकार ने राजा सूर्यदेव को क्षत्रिय परम्परा के 
वाहक राजा के रुप में चित्रित किया है। क्षत्रिय परम्परानुकूल उसे प्रत्यन्त 
शूर, साहसी, दृढप्रतिज्ञ, मूटनीति विहीन सत्यमार्गों चित्रित किया है। राजा 
सूर्यदेव वडा ही विकट योद्धा है | वह युद्ध में यम” के समान कूदता है। उसने 
मुसलमानों के छफ्के छुटा दिये भौर उन्हें छठी के दुध की याद दिला दी। 
अमीर भब्दुइशरीफ साँ कहता है, “काजी साहव ! मैं श्राप से कया वयान करूँ ) 
बल्ला ही सूरजदेव एक ही बदवला है। इहातए: पजाब में ऐसा बहादुर दूसरा 
नही है ।” शत्र भी सूयंदेव की वीरता एवं उसके साहस का लोहा मानते हैं । 
एक सैनिक कहता है “उसके खोफ से अपने खेमे मे रहकर भी खाना-मोना 
हराम हो रहा है।” शरीफ भी इतना चिंतित झौर श्रस्त है कि उसकी सुराक 
आधी रह गयी है । वह कहता है--“क्सम है कछामे शरीफ वी, मेरी खुराक 
झागे से इस तफकक्‍्कुर में श्राधी हो गई है ।” 
शरीफ उसकी तलवार को क्यामत या बिजली से भ्रधिक सतरवाक सम- 
भता हुआ कहता है-- 
इस राजपूत से रहो हुशियार खबरदार 
गफलत न जरा भी हो खबरदार-खबरदार। 
श्रजदर है, भभूका है, जहन्नुम है बला है। 
बिजली है गजब है इसकी है तलवार सबरदार ॥ 
सूमंदेव के शौर्य का दूसरा पुष्ट प्रमाण यह है कि वह पिजरे को तोड़कर 
पिजरे-डडे से सत्ताइस मुसलमानों को मार डालता है, काजी वीरता एवं साहस के 
साथ उसके त्याग एवं उसकी सहन झवित की प्रशसा करता हुआ वहता है--सुना 
गया है कि वह हमेशा खेमो ही मे रहता है। झासमात शामियाना और जमीन 
ही उसे फर्श है। सूर्यदेव स्वय भ्पने राजपूतों से कहता है-- 
“क्से रहे कटि रात दिवस सब थोर हमारे | 
श्रस्व पीठ सो होहि चारजा में जिनि न्यारे ॥" 
वह धर्म पर न्योछावर होने वाला धर्मपालक राजा है, जब मुसलमान 
सरदार विजरे मे बन्द देखकर उससे बाहते हैं--मुसलमान बन जाझ्रो तो वह 
पिजरे भे वन्‍दी होने पर भी सरदार के मुह पर थूक देता है। हिन्दू धर्म के ही 
रक्षार्थ वह मार भी डाला गया परन्तु उसने धर्म को त्यागा नही। भारतीय 
राजपूत एवं राजकुमार इस प्रकार की ध्मंप्रियता के लिए भारतीय इतिहास में 
प्रसिद्ध है । 
वीर, साहनी, त्यागी, सहनशील एवं घाभिक होते हुए भी उसका दु खद 
अत हुआ। वह पिजरे में बन्द हुआ झौर मुसलमानों के हाथो सारा गया। 
इसका कारण क्या था ? इसका कारण स्पष्ट ही है कि राजपूत कूटनीति एव 
युद्ध-ब्यूह के मामलो में मुसतमानों की समता न कर पाए। राजपुत यह नहीं 
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समभते थे कि ग्राततायियों का येन-केन-प्रकारेण विनाश करना ही धर्म है । 
युद्ध-स्थल मे उनका एकमात्र पस्त्र तलवार रहती थी। वे बुद्धिकौशल से रण- 
विजय की नीति को अधर्म ग्रुद्ध मानते थे। इसी नीति के फलस्वरूप राजा 
सूर्यदेव बन्दी हुए, उनवेे हत्या हुई एवं नाटक भो दु खान्त चना । 
अतिनायक श्रब्दुशशरीफ खाँ सूर--अमीर भी वीर था परन्तु सूर्यदेव के 
मुकाविले का भही परन्तु कूटनीति में उसकी झ्रपेक्षा अधिक कुददल एवं चतुर था। 
बह प्रत्येक रात्रि को व्यक्तिगत रूप से रक्षा-प्रवन्ध का कार्य स्वय देखता था 
वह अब्दुस्ममद से कहता है, “होशियारी से रहना” | मलिक सज्जाद से कहता 
है, “सब के पहरों का इन्तिज्ञाम भ्पने जिम्में खखो, ऐसा न हो कि सूरजदेव 
शबखुन मारे ।” यद्यपि वह जानता है कि राजपुत रात में घावा नही मारते तब 
भी अपने तथा भ्रपनी सेना के सरक्षण के हेतु रात्रि में पूरा प्रबन्ध रखता है। 
दूसरी झोर राजा सू्यंदेव इसो मे फूला समाया है कि हम घर्म-युद्ध कर 
रहे हैं, मर गए तो स्वर्ग मिलिगा । उसका एकमात्र भ्रकेला पहरेदार देवीसिह 
भी पुत्र-कलम के ही चिन्तत में डूबा है। जब तक यवन-संनिक राजा के तम्वू 
में नही पहुँच जाते हैँ तव तक उसकी चिन्तन-समाधि नहीं टूटती । साथ ही 
ने तो ग्रन्य किसी सैनिक ही को पता चला कि क्या घटना घटित हो गई है ? 
इसके टीक विपरीत श्रमीर भ्रपती नीतिकुझलता का गुण प्रकट करता है जब 
बहता है--/कभी उस वेईमानी के सामने लड़कर फतह नहीं मिलती है। मैंने 
श्रव जी मे ठान ली है कि मौका पाकर एक शंव उसको गिरफ्तार कर लाना 7 
उसने ऐस। ही क्षिया भी झौर सूर्यदेव को वन्‍्दी बना लिया । 
वह क्रूर था, तभी तो राजा सूर्यदेव को पिंजरे में बन्द करता है झ्ौर वंधे 
शोर से कहता है कि मुसलमान बन जा। यह यवन झमीर बड़ा ही विलासी 
था | मद्य और विलासी का चोली-दामन का सम्बन्ध होता है। फलत. रानी 
को अपने कौशल-प्रद्शत का अवसर मिला। रानी कौ सुन्दरता पर वह लट्ट ही 
जावा है और उसे देखते ही कहता है---/ (आप ही आप) यह तायफा तो बहुत 
ही खूबमुरत है ।” मुन्दरी का गाना सुनकर वह झराव पीता है और उसे भी 
पिलाना चाहता है। रानी से कहता है "योड़ा और आगे बढ जाझो ।” जब रानी 
भागे बढ झ्लाती है तो उसे स्यूव घूरता है श्लोर कहता है --(स्वगत्त) “हाथ 
हाथ | इसको देखकर मेरा दिल विनकुल हाथ से जाता रहा, जिस तरह हो, 
आज ही इसको काबू में लाना जरूर है [” पुनः गाना सुनकर शराब पीता है 
भ्रीर वेइख्तियार होकर शराव पीने के लिए गायिका को अपने सिर की कसम 
देता है, तथा कहता हैं “श्रच्छा, हमारे पास आाश्नो हम तुमको अपने हाथ से 
शराब पिलावेंगे ।” शराब का ध्याल्ा झ्रागे बढ़ाता हुआ कहता है, "लो जान 
साहबवा 7” बस राती ने चोली मे से कटार निकालकर अमीर को मार डाला । 
अमीर की विलासिता ही ने उसकी जान ली 
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संवाद-भाषा 


पानों में सवाद तथा भाषा पात्र एवं परिस्थिति के प्नुसार हैं। मुसतमान 
पान उद्ग भाषा का प्रयोग करते हूँ । हिन्दू पात्र हिन्दी भाषा बोलते हैं | अमीर 
और पीकदान की एवं चपरगट्ट की उदय में भी भ्रन्तर है। अमीर की उदय परिप्कृत 
है जबकि पीकदान तथा चपरण्ट्ट अपने स्तर के अनुकूल साधारण कोटि की 
उर्दू का प्रयोग करते है। उदाहरणार्य निम्न प्रसंग द्रप्टव्य है-- 

अमीर--“अलहम दुलिल्लाह । इस कमबख्त काफिर को तो किसी तरह 
गिरफ्तार किया | अब बाकी फौज़ भी गिरफ्तार हो जायगी ।” 

प्रीकदान श्रली--“जरूर-अरूर जान छल्‍ला । यह कौन बात है। तुम्हारे 
ही वास्ते तो जी पर खेल कर यहां उतरे हैं। (चपरगट्ट, से कान मे) यह सुनिये 
जान भोके हम, माल चामे वी भठियारी | यह नही जानती कि यहाँ इनकी ऐसी 
हज्ञारो चराकर छोड दी है।” 

पागल एवं मुसलमान बने राजपूत के क्योपकथन एवं उनकी भाषा भी 
पात्र एवं परिस्थितिजन्य है। भारतेर्दुजी कथोपकथन मे पात्र की वास्तविकता 
एवं भाषा की यथार्थता खूब भरते हैं। 


रस 


इस नाटक में वीर रस प्रधान है । इस रस के सहायक है हास्य, श्ंगार 
एवं करुण। चपरगट्ट एवं पीकदान अली वाले सराय के दृश्य मे हास्य का 
अच्छा पुट है । उदाहरण-- 
चपरगट्ट--मैंते कहा, जान थोड़े भारी पड़ी है । यहाँ तो सदा भागतो के 
आगे, मरतो के पीछे। जवान की तेग कहिए दस हार हाथ भाझूं ।/ 
चपरगट्ट --हो जो किसकी मुसलमानी और क्सिका कुफ़ । यहाँ तो अपने 
माँडे-हतुए से काम है । 
पीकदान---“अ रूर-ज्षरूर जान छल्ला ।” 
चपरगर्टू--“ (धीरे से) श्रजी कहने दो, कहने से कुछ दिए ही थोडे देते 
हैं । भव्यारी हो चाहे रडी श्राज तक किसी को कुछ दिया नही है, उलटा इन्ही 
लोगों वा स्रा गए हैं।" 
(दोनो गाते है) 
“कपडा कसी का साना कही सोना किसी जाँ। 
मगैरों ही से है सारा सरजाम हमारा॥" 
पागल के प्रलाप में हास्य है, किन्तु वहाँ व्यग्य भी मिश्रित है । स्वयं एक 
बार भारतेनदुजी ने पागस का अभिनय किया था। लोग उस भ्रभिनय से प्रभा- 
दित हुए ये । हँसते-हेसते सभी दर्शक लोट-पोट हो गए थे । 
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कम्प रस का पुट हमें मियाँ के गीत मे प्राप्त हो जाता है। “कहाँ कस्ना 
निधि दैसद सोये” बड़ा ही कस्णोत्यादक गीत है। रानी के गीतों में मी करुणा 
वी की प्राप्प है। वीर रस तो आदि से अन्त तक अनुस्यूत है। तीसरे एवं नवें 
दृश्य में मह विशदता से झजित है | दोनों में राजा, राजदुमार तथा राजपूतों 
के अदम्य उत्साह का चित्रण है। “चलहु वीर उठि तुरत सब॑ जयध्वजहि 
उडाग्रों” मीत वीर-भावों से स्पन्दित प्रयाण गीत हैं जो मृत में भी जीवन 
और जीवटता भरनेवाला है। नतंकी वनकर जब रानी गाती है तव नाटक- 
कार ने बड़ी-वड़ी वुशलता से श्ंगार वा थोड़ा-सा सुन्दर चित्रण जिया है जो 
ंगाराभास है वयोकि उससे दर्शकों में शुगार भाव उत्पन्न नही होते हैं और 
यही नाटककार का उद्द इत्र है । वह छगार का चित्रण नहीं कर रहा है, उसका 
भ्रदर्धन मात्र करा रहा है | अमीर ग्रवस्य शत गार कथन करता है तथा चेप्टाएँ 
करता है किन्तु ये एकागी हैं । 


देशकाल 


भारतेन्दुजी ने अपनी हिन्दू राष्ट्रीयता का परिचय इस गीति-हूपक मे प्रचुर 
रूप में दिया है। भारतेन्दुजी यवन झात्राताओं के प्रति अपने भाव स्थान-स्थान 
पर पात्रों के मुख में रखते हैं--- 

सिपादी--देखें कब इन दुप्टो का मुह काला होता है। (पाँचवां दृश्य) 

पागल--काट काट काट--ले ले ले---ईवी, सीवी--तुरक तुरक तुरक... 
मार मार भार और मार दे मार--जाय न जाय--दुप्ट चाडल गोमक्षी जवन 
»“«*"“लैनो जाने मे पावें । 

मि्यां--दुप्ट जबन बरवर सुब संतति घास साग सम वादे 

दूसरा राजपूत--इन दुष्ट चाण्डाल यवनों के रुधिर से हम जब तक अपने 
पितरों का तपंण न कर लेंगे, हम कुमार की झ्पय करके प्रतिज्ञा करते हैं कि 
हम पितृऋण से कभी उऋण न होगे। 

सीसरा राजपूत--हमारी यह प्रतिज्ञा दुप्ट यवनों के हृदय पर लिखी 
रहेगी । घिववार है उस क्षत्रियाधम को जो इन चाडलों के मूल नाभ में न 
अबृत्त हो 

चौथा राजपूत--लक्ष बार कोटि वार घिय्रार है उसको जो इन चांडालों 
के दमन करने में तृणमात्र भी त्रुटि झरे । (वार्या पर भागे वढाकर) मलेच्छ 
बुल के और उसके पक्षपातियों के सिर पर मेरा बायाँ पैर है, जो शरीर के 
हजार टुबड़ें होने तक ध्रत् वी भति निश्चल है, जिम पामर को बुछ भी 
सामस्यं हो हटावे। से 

सोमदेख--“तो ये शितने नीच बहा इनसो बल भारी । 

इन दुष्टन मो पाप किये हूँ पुष्य सदा हो ।" 
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इसका कारण है कि ये यवत, हिन्दू धर्म के विरोधी थे, हिन्दू ललनाओ्ों पर 
कुदृष्टि डालते थे एवं हिन्दू मंदिरों को विध्वंस करते थे । इसका पुष्ट प्रमाण 
श्रमीर के कार्य से मिलता है। उसने धोखे से रात्रि मे राजा सूर्यदेव को बंदी 
बना लिया । उन्हें पिजरे में बंद कर दिया । फिर उन दुष्ट यवनों ने महाराज 
से कहा कि तुम जो मुसलमान हो जाग्री तो हम तुमको अब भी छोड दें । भला 
महाराज सूर्यदेव इन दुप्टों का यह प्रस्ताव कब मानने वाले थे ? महाराज ने 
लोहे के विजरे में से उसके मुँह पर थूक दिया, और क्रोध करके कहा कि दुष्ट ! 
हमको पिंजरे मे बद और परवश जान ऐसी बात बहता है। क्षत्री कही प्राण 
के भय मे दीनता स्वीकार करते हैं। ठुक पर थ्‌ और तेरे मन पर थू / इस पर 
यवन बहुत बिगड़े । चारो ओर से विजरे के भीतर शस्त्र फैकने लगे । महाराज 
ने कहा इस बंधन में मरना अच्छा नहीं । बड़े वल से लोहे के विजरे का डड़ा 
खीचफर उसाड लिया और पिजरे के बाहर निकलकर उसी डंडे से सत्ताईस 
यबनो को मार डाला तथा स्वयं भी लडते-लठते वीरगति को प्राप्त हुए 
महाराज धर्म की वेदी पर वलि हो गए । इस प्रकार राजा सूर्यदेव के चरित्र के 
माध्यम से मुसलमानों का हिन्दू-धर्म विरोधी रूप प्रकट किया गया है। 
महारानी की सुन्दरता देखकर भ्रमीर बहता है हाय हाय ! इसको देखकर 
मेरा दिल विलठुल हाथ से जाता रहा | जिस तरह हो इसको काबू में लाना 
जरूर है।' हिस्ुम्ो के प्रति यवन-ढुराचार की तो यह बडी साधारण सी 
घटना है । 
यवन घास-पात के समान सहस्रों हिन्दुओं को काट रहे थे। हिन्दुओं की 
कुल-बधुएँ विधवा वनकर विलाप कर रही थी। दुष्ट यवनर उन्हे पकड़कर 
दामियाँ बता रहे थे ।' ये यवन ब्राह्मण एवं वेदों के नाश में लीन थे, गौर 
गोश्रो का वध एवं भक्षण कर रहे थे ।* भारत वी स्थिति दिनो-दिन हीन होती 
गयी धौर वह सव तरह से पतित हो गया ॥ नाटककार सोमदेव के द्वारा प्रार्यो 
या हिन्दुओं को जांग्रत करने के तिमित्त एक उन्मेपक्षारी गीत गवाता है “-- 
"जी प्रारजगस एक होइ निज रूप सम्हारे। 
तजि गृह कलह झापनी कुल मरजाद विचारे ॥ 
तो ये क्तिने नोच कहा इतेसों बल भारी। 
निदद जगे बह स्वान ठहरिहँ समर मेंमझारी॥ 


((॒ 


“दुष्ट जान बरपर तुत्र सतति घास साथ सम काईव 
पक एक दिन सइस सदस हर संस कार्ड मुव पाता 
है भ्रनाप भारत छुच्च बियवा विलबदि दोन दुसारी। 
दल कर दासा तिनदि यनार्वाद्द तुम सरदिं लजत फरारी ॥? 
२. गोमघइन दिज दुति द्विसन नित जायु करे में । 
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पद रज इन कह दलहु कीट तित सरिस जबन चय। 
तनि कह संक न करहु धर्म जित जयतित निश्चय ॥ 
इससे प्रतिभासित होता है कि भारतेन्दु-युग मे भी मुसलमान हिन्दुओं को 
सता रहे थे। स्थान-स्थान पर साम्प्रदायिक उपद्रव करके हिन्दुओं को मार 
रहे थे ।* नाटककार तुलनात्मक रूप से प्राचीन भारत का मुण-गान करता है-- 
जब हिन्दुओं की दशा उत्कर्ष पर थी ।* 
यबतों के कारण भारत की अत्यन्त दुखद दक्शा हुई। हिन्दुओ्नो पर 
भूर्ता ने आधिपत्य जमा लिया था। उनके हृदय से सगठव-भावना तथा 
अआ्रापसी प्रेम दूर हो गया था और इनका स्थान अ्रंधविश्वाथ एवं झ्ालस्थ ने 
ले लिया था | फलतः वे भूत-पिश्चाचों को पूजने लगे और घोर भाग्यवादी बन 
गये । बस दास बनकर ही संतुप्ट होने लगे । परिणामस्वरूप भ्रपनी वस्तु पराई 
हो गयी और अपने श्राचार-ध्यवहार, रहन-सहन को र्याग विदेशी रंग मे रंगे 
गये । विदेशियों को स्वाय-साधता हेतु परस्पर संघ रत रहने लगे ।* 


दुलभ बंधु (१८८० ) 


मर्चेट ऑफ वैनिस, महाबवि देक्सपिथर का परम प्रस्चिद्ध नाटक है। 
भारतेन्दुजी ... ते. देसी भाटऊ--का “अनुवाद... दुर्वभ--बघु - जार से किया 7 
भारतेन्दुजी ने इसमे व्यक्तियों एवं नगरों के नामों का हिन्दीकरण किया है । 
कुछ छुबो इस प्रकार ह--मतप्ट प्रॉक बेनिते: दुे दुर्लेभ बन्धुग 

पुरुष-पात्र--एन्टोनियो : भ्रनन्त; सैलेरियो : सरल; सोलेनियो * सलोने; 
बैंसेनियो : बसंत; सौरंजो : लवंग; ग्रेशियतों : गिरीश्; शाइलाक : शैलाक्ष; 
गौबो : मोप; लियोनार्डो : लोरी १ 

स्त्री पान्न--पोर्शिया : पुस्थी; नेरिसा : नरश्री; जंसिका . जसोदा ॥ 

स्थान--वैनिस : वशपुर, वैलमोट : विल्वमठ; मोरकको : मोरकुटी । 

अंग्रेजी नामों का उच्चारण के अनुसार हिन्दीकरण नही किया वरन्‌ कही- 
कही पूर्णतया भाभो को बदल दिया है । पैलेटाइन ने रैपाल कए रूप ले लिया है 
तो स्काटलैड ने अ्रग देश का | भारतेन्दुजी की इस झोली को उस युग के कुछ 
अन्य नाटककारों ने भी अपनाया । प० मथुराप्रसाद शर्मा ने मेकवेय के भ्रनुवाद 
'साहसेन्द्र साहस” में भारतेन्दुजो वी इसी शैली को अ्पनाया। दर्माजी ने 








१. भारतेन्दु कालीन नाटक्स हित्य--डा० गोपोनाथ विवारी, पग्र० सं०, पृ० श्र 
२. मियां का गाना, द्श्य ८ 


३, देवता का ग्रीत, दृश्य ७ 


दुलेस वध | २६१३ 





ड्रेस था शाम सौजस्य मेग रुगा है सो मीउेय था सोहगेद। महारति 
शेपगपियर में भपने साटक से शतक यर्ग (प्रदुतात पद्ध) को प्रयोग बहा रिया 
है । भारतेसु जी ने गश को भाषधित प्रधानता दी है, पद्द ही वहीलरीं दर्गेग 
देता है। ऐसा बरना भारोेरदु जी को विश्व के विरद्ध सो । ऐसा सगगा 
है हि भारतेसूजी मे इग प्रभूदिष नाटर में परश्यस्धुपन्ण घंश को समर 
झ्रारम्मिक एक्चों दृश्यों गो ही, रगा था। उसके सर्शां भौर प्रात से 
प्रनृद्ित रतमावली, पायण्ड विद्म्यन, मुहार्षस, सर्प रे मजरी घाहि में कविता 
गधे प्रथा, गृत से मंग गठी है. यरन्‌ प्रधिर क्रोहै। यदि भारोरणी ने श्ग 
साटक था भ्रतुवाद पूर्ण दिया होता सो यश समय ही से था वि उसमे वास्थश 
मुखर ने होवा । #रिश्मस्ट्ध घरिदिया भोर मोहन घस्दिता मी दुर्लभ झग्घ गा 
प्रथम दृश्य ही प्रशाशित हुप्रा था जिगझे विषय में इसना ही थिशा गया था, 
“निज बधु, बा० बातेश्यर प्रमाद् जी बो० ए० मी सहाय मे भौर बंगला 
पुस्तक सुरलता की छाया से #रिश्मस्् में लिया है।” भारतेस्तुनी पे इस 
प्रपृर्ण नाटक मो प० रामशक्‍र जी ने पूरा त्रिमा घा। मदि मारतेनु जी में 
इस साटफ को रुभिपूर्यक पूर्ण किया होगा तो साटक में वाध्याँश यहुत! भषिक 
प्राया होता । सम्प्रति राम्पूर्ण नाटक में शेवल शात कविताएँ तथा एक 
गीत प्राप्त है। इनमें से ५ पविताएँ तथा एड गीत मजूपानयययर के तीन 
दृश्यों (२-७, २-६ तथा ३-२) में भक्ित हैं। स्पर्ण, रशा तथा शीशे वी 
मंजूपामी में से तीस कविताएं प्राप्त होती हैं तथा दो बविताएं तथा एफ 
गीत पुरश्ती एय बसत द्वारा प्रयुक्त हैं (३-२) । जगोदा, पिता के जाने पर 
उद्दूं का एक शेर पढती है-- 











गर बर भाई प्राजूं' मेरी तो रससत प्ापतो, 
झापने बेटी को सोया शौर मैंने बाप को। 


नाटकात में ग्रीरीश एक वविता पढ़ता है-- 


है जब तव मेरे दम में दम, डरूगा हर घड़ी हर दम, 
रहेगा नात दिन सटवा, नरथ्री की श्रेगूठी का । 


कविताओं मे शेक्सपियर वी थोड़ी सी भी सरसता शौर गजीवता नहीं 
आ पाई है। वरन्‌ वही-कही तो श्रनूदित वविता ने मूल को मटियामैेट कर 
दिया है। मूल मे प्रेम सम्बधी एक गीत है जो प्रत्यन्त सरस, काव्यात्मक 
और मामिक है । वह है-- 
वृ्या करा छाधरल ॥5६ जाए छष्व, 
0779 पाल गला ठा छ पोल पद्यत 2 
मिछ्ज्ठ छच्टडण, 0४. आण्रांभारव 7 
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#ीज, ; एच्काए एचकाए, 
[६ 55 दाश्द्ारंशा दे 08 06 ४८5५, 
जाए हब्यांएड व, दावे शिएप 65 
वाप पीर दाब्तार सोलर 7 (65 
व. ७५ था। वह 095 ता९।, 
व एल्शांण ॥---908, 4णाह, एल। 
(व--) 
इसका झनुवाद है--- 
अहो यह श्रम उपजत कित आय )। 
जिय में क॑ सिर मैं जनमत है वढत कहाँ सुख पाय । 
ताको यह उत्तर जिय उपजत बढ़त दृष्टि मैं घाय, 
* प॑ यह भ्रति अचरज के जित यह जनमतत तिर्ताह नमाय, 
देखि ऊपरी चमक चतुरहू जद्यपि जात भुलाय, 
द॑ जब जानत अथिर ताहि तव निज अ्रम पर पछिताय 
तासो टम-टन बर्ज कहो झ्रव घटा हू घहराय 


फेन्सी को भ्रम मानकर सारे भाव को चौपट कर दिया है। अनुवाद से 
मूल का झ्राभास तक नही हो पाता है । 


मूल नाटक मर्चन्ट आफ वेनिस के दो दृश्य अत्यन्त श्रसिद्ध हैं। इनमे से 
एक है, कचहरी का दृश्य । इस दृश्य मे पोशिया की दया (7४८०७) 
सम्बन्धी लम्बी कबिता श्रत्यन्त मामिक है और श्रोताझ्रों को प्रभावित करती 
है । इसका गरद्मात्मक अनुवाद निष्प्राण है । दुलंभ बंधु की पुरश्री कहती है-- 
दया ऐसी वस्तु नही जिसे आग्रह की आवश्यकता हो इत्यादि (४-१) । 
विश्वास नही होता है कि भारतेन्दुजी की लेखनी से यह प्रसूत है। इसी 
प्रकार प्रन्तिम दृश्य (५-१) का आरभम्मिक ग्रश मुस्कराती चाँदनी में रंगीले 
रोमांस की प्रेम क्रीडा प्रस्तुत करता है जिसे शेव्सपियर ने भ्रपती काव्य कल्पना 
से अमर बना दिया है। इसका गद्यात्मकक नीरस अनुवाद भारतेन्दुुजी की 
प्रेम भरी रगीन कल्पना का छउरा सा भी परिचय नहीं देता है । इसीनिये 
अ्रनुमान होता है कि अनूदित नाटक का अत्यन्त अल्प अश भारतेन्दुजी ने 
लिखा था, वह भी सशोधित न किया था 


अनेक उद्धरणो तथा नामो के झनुवाद हास्यास्पद रुप में दिखाई पड़ते हैं। 
मूल नाटक में दाइलाक, यहूदी है । यट्दियों के प्रति मध्यकालीन ईसाई जमव 
की भावना शाइलाक के रूप में घनीभूत हो गई है।॥ ये यहूदी कसकर सूद लेते 
थे, बड़े कृपण थे भौर हृदयहीन थे | दुलंघदंधु में शैलाक्ष, जैनी है। भारतवर्ष 





में जुनियों के प्रति दिददुपो में बढ़ भावना गमी मीश्याव नगीजों 
ईसाइयों में यह दियो मे प्रति थी। जैसी भी प्रयाना, स्यायारी थे घौर घाज 
भी हैं। बस यही गमातत है। ग्रूत माइक में हस्थेनियों के हयायारिर जहाज 
वेनिस से विपोतिय (77फ0॥5), इडीज (7003), मेज्यिरों (#८घ८०) 
तथा इ गर्ल ४ (:0/0079) मो जाते हैं। प्रनुपाद में प्रना के जहाजु भारत 
के नगर यशापुर में त्रियुत्, हिन्दुस्तान, मोक्षिर भौर प्रंग देश को जात हैं। 
वशपुर तो हिखुस्वान मा ही समर है। फिर जहाज हिल्दुस्तान मे लिये माँ 
गो प्रस्थास गरेगे २ द्वसों प्रगार ८ गे द था भनुयाद, “प्रग देश” के हुप में 
हास्पाग्पद ही है । 

मूवनाटफ में शेकसपियर ने यधनातर उुछ रयात ब्यक्तियों, मती धियो, ऐकि- 
हामिक पुरपों, झशागारों भौर सूवानी महायुरंपों क्रो लथा उसके बघतों को 
उद्धृत पिया है । प्रनुगा३ से इनता भारतोपायरण हास्यास्पद ही बन गया है । 
फुछ उदशदरण-- 

(१) कघहरी दृश्य भे गिरीश, शैसाश थी भरना परता हुप्रा दुपभवघु 
(४-१) में बटता है -- 

तेरे लक्षणों गा देराफ़र मुझे; गोरक्ष के इस विद्यार को वि पशुम्रों पी 
श्रात्मा भनुष्य के घरीर मे प्रवेश करती हैं, मानता पडा । ग्रोस्सनाय जी पा 
सम्पूर्ण साहित्य पोज डाला जाय पर यह उप्ित यहाँ उपलब्ध न होगी गपोति 
यह गोरसनाथ वी है ही नहीं। मूल या पंयागोरस (॥0॥980705) 
गोरक्ष बन जाता है। पैयागोरस में से गोरस को उठारर गोरक्ष रुप दे दिया 
गया है । 

(२) बसत पुरश्नी से बहता है “देसिए कितने ऐसे डरपोक मनुष्य 
जिनके चित्त बालू वी भीत की भांति निर्यल हैं, दाढ़ी भौर रूप रग में मानसिह्‌ 
और विजयसेन को तुघ्छ करते हैं (३-२) । ये मानसिह भौर विजय सेन कीन 
से ऐतिहासिक वीर हैं ? कही भी इनका उल्लेख वीरत्व के प्रसग में प्राप्त नहीं 
होता है। मूल नाटक में हरव्यूलीज़ भ्रौर मार्स का वर्णन है। यूनानी बौर हर- 
ब्यूलीज और यूनानी युद्ध का देवता 'मार्स' भ्रनुवाद मे मानसिह भोर विजयसेन 
का रूप धर लेते हैं। कारण कोई नही है ? न उच्चारण साम्य है भौर न भारत 
के वीरो मे इनकी प्र सिद्धि है। बस मत में भाया भ्रौर इन दो नामों को रख 
दिया गया । अच्छा होता यदि भीम और प्रजु न को स्थान दे दिया होता । 

(३) मूल के रोमाटिक दृश्य (५-१) मे लौरेजो ([.०एथह६०)कहता है-- 

का घप्ला & ग्रांट्ठाा: 

पाणाए$ गलंएर5 गर०्प्राध्त ताल प्रा०च्शा एड 

4या0 डाटा 6 गा$ 50ए 40फश09 पर ठ6ए0ंवा लाड, 

ज्ाक्षण लदइञआप ]989 या गाशा। (श- ) 
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इस भरंश् का अनुवाद है--- 

लव॒ग--मेरे जान ऐसी ही रात में जब कि वायु इतना मंद चल रहा था 
कि वृक्षों के पत्तों का झब्द तक सुनाई न देता था, श्रिविक्रम दुर्गे की भीत पर 
चढ़कर कामिनी वी राह तकता हुआ जो यवनपुर के सेमे में थी, हृदय में ठदी 
साँसे निकाल रहा था (५-१) 

“ट्रायलम' जो यूनानी वीर था, अनुवाद में तिवितम वन गया है। त्रिविक्रम 
भगवान बामन का नाम है । निराझ् प्रेमी के रूप मे भगवान तिविक्रम बी मिट्टी 
पलोद की गईं है। थोड़ा सा उच्चारण साम्य है जिसके आधार पर ट्रायलस, 
त्िविज्रम का रुप ले लेता है। साथ ही त्रिविक्रम, यवन (यूनानी अ्रयवा मुमल- 
मान) सेसे में सोई प्रिया के लिये ठंडी साँसें भरता है। भगवान्‌ वामन को 
कितना गिरा दिया गया है । 

(४) मूल नाटक वी भाषा अत्यंत सशक्त, झलंइेत, सरस शौर काव्या- 
त्मक है जो अनुवाद में नीरस और सामान्य बन गई है । मूल की भाषा आरंभ 
से अन्त तक समान है, अनुवाद में भापा वदली गई है। झनुवाद का नौकर 
कहता है--वबुइ साहब ! चारों आदमी झ्राप से विदा होए क॑ ठाढ होए भौ 
पाँचवा का हरक/रा आयल हो सो कहत हो की मोरकुटी के राजकुमार ओकर 
मालिक झाज रानी के इहाँ पहुँची है (१-२) । न यह शुद्ध भोजपुरी है भौर न 
शुद्ध वैमवाड़ी वरन्‌ खड़ीबोली, भोजपुरी और बैसवाड़ी का मिश्रित रूप है । 
कथानक--- 


नाटक की कया अत्यन्त श्रखलित, सुसम्बद्ध और सुगठित है। कथा झट 
के चार पहिये हैं-“-(१) ऋण कथा (२) मंजूपा स्वयंवर कया (३) कचहूरी 
प्रसंग और (४) अंगूठी प्रसंग | नाटककार ने अद्वितीय दक्षता से दो मित्रों की 
कथा को प्रेम कथा से ग्रथित किया है! ग्रनंत शपने प्रिय मित्र वर्सतकों 
उसकी प्रेमिका तक पहुँचाने के लिये अपने घोर दात्रु से ऋण लेता है। वसंत 
भी मजूपा चयन की परीक्षा में सफल होकर पुरश्री से विवाह करता है, तभी 
सूचना झाती है क्लि बसंत का मित्र, अनंत घोर सकट में पड़ गया है। शैलाक्ष 
रुपयो के बदले उसका मास काठेगा । पुरी तुरन्त निर्णय लेती है श्लौर कचहरी 
हृश्य में एक वकील के रूप में उपस्थित होकर अनंत के प्राणों की रक्षा अपनी 
बुद्धि से करती है । इस उपकार के वदले वह वसंत से उसकी विवाह अंगूठी 
माँग लेती है जो आगे के दृश्य का कारण बनती है मुख्य क्या के साथ लवंग 
और जसोदा की प्रेम कथा सहायिका के रूप में चलती है। नाटक का प्राण, 
संघर्ष है जो शलाक्ष तथा झनत के बीच चलता है। 

पर्चिमी नाट्य शास्प्रानुसार कथानक के पाँच अंथ होते है। दुलेमवन्धु 
में वे इस प्रकार प्राप्त होते हैं-- ९ 


दुलंभ वंधु | इहड 


व्यास्या (ऐय्सपोजीशन ) प्रथम अर का पहिला घर दूसरा दृशरग 


सपर्परिंम (इनमीडट) प्रथम अर गा सीगरा दृश्य 

कार्य प्रगति (राइमिंग ऐ्शन) . डिसीए धंता तया सुवीव अर मे 

चरम सीमा (क्लाइमंयग) भतुर्य अंक के पहिते दृग्य में कमहरी 
बा दृश्य 

विगेति (डिनाउगैंट) घगुर्य धर के पहिये दुर्ए जाय अंत 


जहाँ यरीत द्वारा बता से प्रगूदी 
माँग सी जाती है तथा इसी ध्रक का 
दूगरा दृश्य 
भरत (कटेस्ट्राफी) पत्रम भ्र के गा पहिला दृश्य 
शेकसपियर के सभी नाटकों में इस साटफ मय क्यानक प्रपनी प्रतग 
विशेषता रपता है जिसमे त्रग्ग विस्तार पाता है रिस्तु झटया देशर खुल सामने 
झा सड़ा होता है भौर नाटक वी समात्ति सुस प्रौर हप॑ में होती है। इसौ- 
लिये इस नाटक को त्राममय सुसान्‍्तकी (ड्रैंजिक कौमेडो) नाम दिया गया है । 
नाटक समाप्त होने पर तीन पात्र भपनी भमिद छाप छोहते हैं। ये हैं-- 
प्रनंत, पुरथी भौर शैलाद्ष । भनंठ नायऊ हैं भौर शलाश, प्रतितायफ । पाठफ 
या दर्शक की राहानुभूति यरावर नामक के साथ है जो महान, हढ़ भौर प्ार्श 
है। झ्नत की प्रादर्श-मित्रता भ्रतुल है। किन्तु महानता के स्राथ उममें एक 
निर्बलता भी है, कि यह यहूदियों, विशेषत शैलाक्ष का झत्र है । वह यहुदियों 
से घृणा करता है भौर इलाक्ष को गालियाँ देता है । यही कारण है कि शलाक्ष 
की प्रति हिंसा भीषण दावा के रूप में फूट पडती है। पुरथी की बुद्धिमत्ता वी 
सराहना नाटक के पात्रो द्वारा ही नही हुई है बरन्‌ पाठक भौर दर्शक भी उस 
पर झादर की बुसुमांजलि चढाता है! तीनों ही फत्र हाड मास के हमारे 
जैसे मानव हैं भर प्रत्येक में श्रपना व्यवितत्व भरा है । 
प्रश्तन होता है भारतेन्दु जी ने अनुवाद बेः लिये इसी नाटक को वयों चुना 
था, यद्यपि वे घनुवाद पूर्ण न कर पाये थे। यदि हम उनके द्वारा भवूदित 
नाटकों पर दृष्टिपात करें तो यह स्पप्ट हो जाता है कि पनुवादो द्वारा वे 
हिन्दी जगत के सामने नाटकों के विभिन्न प्रकार एवं उनवी विभिन्न शैलियाँ 
रख रहे थे । रत्नावली, सस्क्ृत से अनूदित एक अपूर्ण नाटिक़ा है जिसमे प्रेम 
चित्रित है। चन्द्रावली के रूप मे उन्होने रत्तावली को सामते रखकर एक 
प्रेम नाटिका ही प्रदान की । धनज्जय विजय झ्रौर क्र रमंजरी का झनुवाद 
इसीलिये किया कि व्यायोग तथा सट्टक के उदाहरण हिन्दी जगत के सन्मुख रस 
सकें । केवल नाठककार के रूप मे सामने झाना ही नाटक निर्माण का उद्देश्य 
ने था वरन्‌ वे एक सुधारवादी कलाकार थे। देश और हिन्दू समाज की झोर 
उनका ध्यात था । मौलिक राजतीतिक और सामाजिक नाटकों के निर्माण से 
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पूर्व उन्होंने श्रनुवाद रूप में ऐसे संस्कृत नाठकों को धनुवाद रूप में प्रस्तुत 
किया जिनमे राजतीतिक संकेत थे ग्रववा सामाजिक चित्र | संस्कृत साहित्य 
में झक्लेला ऐसा नाटक मुद्राराक्षम ही है जो राजनीतिक रंग सिये है। अतः 
भारतेन्दु जी ने मुद्राराक्षण नाटक का भनुवाद किया । राजनीतिक छाया पर 
भारतेखुजी ने भागे भारत दुर्दशा तथा श्रंधेर नगरी को भनेक उव्तियो तथा 
घदनाओओं को संजोया | प्रबोध चन्द्रोदय के तीसरे अंक का झनुवाद ”पाखंड 
विडम्बन” रूप में प्राप्त है। इसमे सामाजिक कपटाचरण की भर्त्सना 
अक्त है । 

पश्चिमी नाट्य शैली का उदाहरण सामने रखने के लिये उन्होने मर्चेंट 
ग्राफ़ वेनितत का झनुवाद “दुर्नेम बंजु” नाम से प्रारम्भ किया फिन्‍्तु इस कार्य 
के उन्होंने श्रागे नही बढ़ाया । फलत: यह भ्रपूर्ण ही रह गया । यद्यपि दुलंभ- 
वंधु शुद्ध पश्चिमी नाट्यशली का नाटक है झौर भारतीय नाट्य शैली का 
किचिन्मात्र सन्तिवेश इसमें नहों हुआ है, तव भी डा० वीरेन्द्र कुमार शुक्ल ने 
ने जाने क्यों यह लिख दिया कि इसमें पूर्वी एवं पश्चिमी नाट्य शैलियों का 
समन्‍्वय हैं। शेक्सपियर के झनेके नाटको में से झ्नुवाद के लिये यह नाटक ही 
क्यो चुना गया ? इसके दो कारण हैं--(१) इसमे मित्रता का ऊँचा झ्रादर्श 
चित्रित है । दुलंभ वन्धु के प्रामुख में लिखित निम्न दो छन्द इसी की पुष्टि 
करते हैं-- 

(१) दुलंभा गुणिनों सूरा: दातारश्चातिदुल्ल॑भा: 
मित्रा्े त्त्यक्तसब्बस्वों बन्धुस्सबवेस्सुदुल्ल भा, 
(२) खुदा मिले स्तो मिले झाइनाँ नहीं मिलता 
किसी का कोई नहीं दोस्त सब कहानी है।॥ 

(२) दूसरे इसमें त्रास को समेटे सुखान्त श्रवस्था प्राप्त होती है। शेक्स- 
पियर का प्रन्य कोई नाटक इस प्रभाव को देने वाला नहीं है| अतः भारतेन्दु 
जी ने मर्चेट झ्ाफ वेनिस का अनुवाद प्रारम्भ किया था। 


अदधेर नगरी चोपट राजा, 
टके सेर भाजी ढके सेर खाजा (१८८१) 


बदिकी हिसा के पहलात आउतेज्रजी का यह दूसरा प्रहुसन है जो धरत्यनत 








३--भारतेन्द का नादूय साहित्य--३० १६० 
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लोफप्रिय हुमरा। १६०४ तक दंगगी ई झ्रायुशियाँ प्रशाधित हो गई थीं 
और रधाननथान पर इगया धभिनय हुपा । पहा जगह हि दिटार-के एफ 
राजा मो सुधारने के लिये भारतेखुनी ने एप दिल में दी-इमे-रसा था | प्रगशा 
प्रभिनव हुप्रा प्रौर बढ़ा जाता है कि उगे राजा पर देख सादा का _ धनी 
प्रभाव पड़ा भौर वह सुपर गे.) बार में उपने भारतेसयुजी के द्श्यों के 
प्रकाशन में सहायता भी की । भी ही प्शोें निर्मान में यह शिरार का राजा 
परोक्ष रुप में प्रस्तुत हो टिस्तु इस प्रहमन मे मामुरा घोर सम्रंध में मतित 
मसरइत तथा रिन्दी के छल्द यह स्पाट सरो हैं हि भारेरुजी की दुरिटि पे 
सामने तत्कालीन भारत था पर ये समर भारतवासियों के जुमा्म समन 
दर फब्तियाँ बसते हैं। सम्शत हिन्दी छस्दों मे ये बह हैं+- 

छेदश्घन्दनचूतचम्परौरथने. रक्षा गरीरए में 

टिप्ता हस मयूरोविले वाहैदुसीलसारति 

मताऊन गसारक्यः समतुशा गर्षूँ ररर्पासियों, 

एपा यत्र विभारणा गुणिगुण देशामतस्मंनमः 
अर्थात्‌ चन्दन, श्राम तथा चंपा के थन को माटगर बरीर वृक्ष गो जो रक्षा 
करता है; हम, मोर तथा कोयले को मारकर बौए गयी सीसा में प्रेम रणवा 
है; हाथी देकर यदह्ा सरीदता है भौर कपूर तया कपास को समाव समभाा 
है। जहाँ के गुणी लोगो के ऐसे विचार हो। उस देश पो नमस्कार है । 





समपंण 
मान्य योग्य नहिं. होत बोझ बोरों पद पाएं। 
मान्य योग्य नर ते, जे वेवल परहित लाए॥ 
जे स्वारथ रत यूते हंस से काब-चरित-रत। 
ते स्‍झ्लौरन हति वि प्रभुहिं नित होहि समुन्नत ॥ 
जदपि लोफ की रीति गही प॑ भ्रन्त धम्मं जय । 
जौ नाही यह लोक तदपि छलियन प्रति जम भय ॥ 
नर सरीर में रत्त वही जो परदुख साथी। 
खात पिवत भ्ररु स्वसत स्वान मुक झर भाथी ॥ 
ताश्ो श्रबव लो करी सो प॑ झब जागिय। 
गो श्रुति भारत देथ समुस्तति मैं नित लागरिय ॥ 
साच नाम निज करिय बपट तजि प्रन्त बनाइय। 
नूप तारक हरि-पद भजि साँच बडाई पाइय॥ 
++प्न्थकार 
आमुख और समर्पण की पव्ितयाँ उन भारतवासियों की ओर सकेत करती हैं 
जिनको वे प्रहसन में लक्ष्य बनाता चाहते हैं। यहाँ भी भारत दुर्देशा के समाव 
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भारत को दुखस्था के पीछे अंग्रेज़ो अमलदारी व्यंजित है। अंग्रेजी शासन 
व्यवस्था के स्तम्भ हाकिम थे जो भारतीय जनता पर टैक्स बढाते जाते थे ।* 
ये लोग रिश्वत देने वाले को ही ऊँचा उठाते थे। धासन की घोड़ी रिश्वत 
का चारा साकर ही सवारो देती थी ।* इस झ्रमलदारी की गाड़ी पुलिस-लाइन 
पर से ही दौड़ती थी और पुलिस वाले न्याय करने मे कानून को न देसकर 
सबलता, महत्ता और थैली की भोर देसते थे ।* ये प्रफ़ुसर कपटी और स्वार्थी 
थे। बाहर से श्वेत वस्त्र पहिने थे किन्तु इनका हृदय श्याम था। इनके ही 
द्वारा शासन किया जाता था ।* राजा तो विदेश में रहता था और ये हाकिम 
मनमानी कर रहे थे । इन्हे न भय था, और न थी लज्जा । सारा भारत इनके 
अन्याय शकट से पिस रहा था ।£ गो, ब्राह्मण और बेद का भ्रपमान होता था 
क्योकि राजा विधर्मी था। यदि हिन्दू होता तो फम-से-कम वेद, गाय, ब्राह्मण 
को झादर देवा ही ।६ राज्यसभा में भी उसी को झ्ादर प्राप्त था जो बाहर से 
बड़ा सम्य दिलाई देता था परन्तु था बड़ा दंभी और कपटी |” अग्नेशों ते 
भारतीयों की फुट का झाधार पाकर इन अग्रेज़ी और भारतीय हाकिमो की 
सहायता से सारे भारत को डकार लिया था।* 
भारतेन्द्रुजी दुखी थे, हिन्दुओं की दुर्देशा से । ये हिन्दू अपने हानि-लाभ को 
न सोचकर भ्रग्रेज़ो की स्वार्थ पूर्ति में सहायक बने थे /६ फलतः हिन्दुओं की 
मारी समृद्धि विलायत पहुँच रही थी । , हिन्दुओं की भ्रपती सामाजिक व्यवस्था 
में घुन लग गया था। इनेकी सामाजिक व्यवस्था में ब्राह्मण को सबसे ऊँचा 
स्थान प्राप्त था । वह गिर गया था और वह॒ घन के बल पर किसी को किसी 
भी जाति के दल में खडा कर देता था । घन के लिये किसी भी प्रकार का 
'मूठ घोल देता था और अपने धर्म एवं प्रपती जाति को भी तिलांजलि दे देता 
था। इस तथ्य को अन्धेर नगरी का ब्राह्मण वाज़ार मे जात वेचते हुए 
व्यंग्यात्मक रूप में प्रवाशित करता है--जात ले जात टके सेर जात । एक 
टका दो, हम श्रभी श्रपती जात बेचते है। टके के वास्ते'ब्राह्मण से धोबी हो 
जायें भौर धोदी को ब्राह्मण कर दें, टके के वास्ते जैसी कहो वैसी व्यवस्था कर 
दें। टके के वास्ते 'भूठ को संच करें। ठके के वास्ते द्राह्मण से मुसलमान, टके 
_ ३-चना हाकिम सद लो खाते। सव पर दूना दिकस लगाते 
२-चूरन अमले सब जो खार्ड। दूनो रिरादत छुएत पचार्व । 
३--चूएन पुलिस वाले खाते । सव कानून हम कर जाते ७ 
४--भीतर स्वाहा बाहर सादे। राज वर्राह अमले औ प्यादे ॥ 
भू--अंध्ुध मच्यो. सवदेसा! मानहु' राजा रहत विदेशा। 
६--भशो द्विज श्रुति आदर नहिं द्वोई। मानहु” नर्पात विषम कोई । 
७--प्रगट सभ्य अन्तर छल धारी। सोई राहइसभा बल मारी। 
अ--चूरन सादेव लोग जो खाता। सारा हिन्द दसम कर जाता । 
&६-हिन्दू चूरन इसका सामभ। दिलायत पूरन इसका काम। 
टूट * 
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के वास्ते हिल्दू से क्रिस्तान | टके के वास्ते धर्म शौर प्रतिष्ठा दोनों बेसे, टके 
के वास्ते भूठी गवाही दें । टके थे यासते याप को पुश्य माते, टक़े के यास्ते नीच 
को भी पितामह बनायें । बेइ-पर्मजुल-मरजादा सवाई-बड़ाई सब्र ढके सेर । 
सुटा दिया पश्रनमोल माल। से टक्े सेर। यँश्य जाति भी पीछे ने थी। 
जो कोई इनके पास रप्परा जमा कर जाता यह बापग ने पाला था । 
ये महाजन उसका रुपया चुपके से डकार जाते थे ।* ये व्यापारों या बनिये 
प्रवल के पीछे डंडा लिये फिरते थे प्र्धात्‌ उल्पू की गवारी गर रहे थे।* ये 
मिलावटी नकली सामान बेचने लगे थे ।? ये झापस मे ईर्प्पा भ्रौर द्वेप रसते थे 
और एकन्दूमरे को बुरा-भला बहते थे, भाषग में छत्तीग के अक के समात 
रहते थे ।४ इननी ही क्या वात सभी भारतीयों में फूट भौर भलगाय दिसाई 
देता था। ऐक्य तो भारत को छोड़फर भाग गया था ।* रंन्यामी लोग भी 
खाने-पीने पर जान देते थे। बस, भच्छा साने-पहनने को मिल जाये, फिर 
मुक्ति कही पडी रहे । लोभ ने संन्‍्याशियों को बुरी तरह रो पर लियाबा। 
गोवर्धनदास इसी के उदाहरण हैं । 


प्रश्न उठता है कि क्या अंग्रेजों के राज्य में ऐसा स्याय होता था जैसा कि 
पुस्तक में चित्रित है ? हाँ, ऐसा होता था । श्रपराध किसी का होता था, दह 
किसी को मिलता था। न्याय करने वाले बड़े पाजी थे। भारतेन्दुजी ते कया 
अपराध क्था था कि कुछ चापलूसो के वहने से झासन ने उनती पत्निक्रा बंद 
कर दी, उनवी मजिस्ट्रेटी छीन ली भौर उनके पत्र का सरीदना बद कर दिया 
था । इससे भी भयव्र उदाहरण मिलते हैं । तब भी प्रजा ऐसी भोली थी कि 
बडी प्रसन्‍त थी । श्रग्रेजी राज्य की बुराई भारत दु्दशा में प्रतीकों के आधार 
पर चित्रित की गई है किन्तु एक कथा के माध्यम से भारत दुददशा मे श्रग्नेज़ो 
बी बडाई भी चित्रित हुई है किन्तु श्रधेर नगरी मे भ्रत्यक्ष और परोक्ष 
रूप मे निंदा ही निंदा है। जो लालची हिन्दू थे वे गोवरघनदास बी तरह 
भौतिक विलास के जाल में फेस जाते थे। ग्रारभ मे बड़े झाराम से दिन 


१- चूस्न सभो भहाजन खाते। जिससे जमा हजम कर जाते । (२) 

चूरन खाते लाला लोग। जिनको अकिल अजीरन रोग । (२) 
२. हलवाई ले भूर का लड्डू) जो साय सो भी पछ्चताव ः 

ज्ञो न खाय सो भो पछताय । 

» ऐसी जात हलवाई जिसके छत्तीस कौम इ भा । 
ले दिन्दुः्थान का मेवा फूट और बेर । 
जैसे काजो वैसे पाजी (क) रेयत राजी टके सेर भाजी (ख) 
- बच्चा गोवरधनदास, तू पच्छिम की ओर से जा (अंक £) पश्चिम वया दै, भीतिकवाद। 
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कटते थे किन्तु अन्त में दुख पाते थे। भारतीय नरेश भी इसी शैली पर 
चल रहे थे। झतझ्ी शीमा सूर्य की घूप से भी अधिक दाहक होता है । गुलाम 
का गुलाम अधिक भयानक होता है। अंग्रेजों के हाथ में अपनी नकेल देकर 
उनके सक्रेतों पर घूमने वाले नरेश अग्रेज़ों से अधिक ग्रागे थे । झतः माटककार 
ने एक पत्यर में दो पक्षी मारे हैं । कहानी में भारतीय राजा नायक बना है 
किन्तु आ्रारम से प्रन्त तक सकेत है अंग्रेजों का । अत: अंपेर नगरी है अग्रेज़ों का 
राज्य और चौपट्ट राजा है “अंग्रेजी गःझार--जो भारत को विलासी बनाकर 
चौपट कर रहो है । 
कया 
बथा इसबी सरल है ॥ महंतजी के दो शिप्य हैं। एक लोभी गोवरघनदास 
और दूसरा नारायणदाय । पहला वह हिन्दू है जो परिचमी द्वार से अंधेर 
नगरी भे जाकर खाने-पीने भे मस्त हो जाता है । नारायणदास वह हिन्दू है जो 
भारतीय परम्परा में रहकर संयम रखता है। गोवरधनदास अधेर नगरी 
(अ्रग्नेज़ी राज्य) की भौतिक्ता के मोह में फेस जाता है। खाने-पीने थी बडी 
मुविधा उसे मिली। टके सेर मिठाई और टके सेर भाजी बिक रही थी । 
खान्पीकर मोटा हो गया । वह भूल गया ग्रुरु के वचन कि 'बेटा लोम न करना 
और शग्रेज़ी फंदे से दचना' । अंबेर नगरी में अपराध क्रिसी ने किया किन्तु 
दंड किसी को मिला। कोतवाल को फाँसी मिलनी थी । सिपाही वयों अपने 
कोतवाल को फाँसी देते ? मोटा-ताजा ग्रोवरघनदास पकड़ा गया | उसे फाँसी 
के तख्ते पर चढना पड़ेगा । श्रव उसकी आँखें खुली | गुरु ने सहायता की | 
उसे बचा लिया । वकील ऐसे हथकंडे दिखाते थे कि फांसी से भी अपराधी को 
बचा सेते थे । वकीलो का मस्तिष्क था गुरु के पास । उन्होंने ऐसा झ्लाकस्मिक 
हप्टि-बिन्दु फेका कि गोवरधनदास बच गया। इसकी कथा वैदिकी हिंसा से 
अधिक मुगठित हैं । 
कथा में दो अस्वाभाविकताएँ प्रतीत होती हैं किन्तु हैं वास्तविकताएँ। ये 
हैं-- (१) वकरी दीवार से मरी. झौर फाँसी मिलती है कोतवाल को, और 
(२) राजा का स्वतः फाँसी के तख्ते पर चढना। अंग्रेज़ी राज्य में पहली वात 
तो हो ही रही थी। दूसरी अस्वाभाविकता केवल कार्य को भावी झावाक्षा 
है कि भ्रन्याथी राजा फाँसी पर चढेगा थर्यात्‌ अपदस्घ होगा यददि गुरु और 
नारायणदास जैसे संयमी पुरुषों से भौठिकवादी हिन्दू सहायता सेंगे॥ यह 
प्रहसन है और इन रूपी मे प्रहमनात्मक परिस्थितियाँ उत्पन्‍्त की गई हैं । 
वात्र 
इसमें गोवरघधनदास जैसे विलासी का चरित्र खीचा गया है जो ख़ान्पीकर 
बस्त रहना चाहता है। यही नायक है जो उद्धत कहा जा सकता है ! वह 


अंधेर नगरी 


बहता है काम ने करे परन्तु सामेनीने को सूच मिस जाय। महल झौर 
सारायणदास दो सहायक पात्न है। प्रतिनायक राजा के चरित्र पर भी सूद 
प्रवाघ टाता गया है। वह विलागसी है शो मंद में डूबा रहाया है । दंड देने यो 
ही बट न्याय झौर प्रताप मानता है। परॉनवाहझ सेवक यो बढ़ सो गोड़े लगासे 
की आज्ञा देता है क्योकि उसने प्रद्ध॑निद्राउग्या से उठा दिया | वह रानी 
से इरता भी है। तभी तो सौत याने की मन्री यी बात बढ रानी को वा देना 
चाहता है। ये गुण अग्रेजी राज्य के प्रतीक है। यह मूर्सो भी है। पनपढ़ 
भारतीयों वो श्राँवरेरी मजिस्ट्रेट बनाया जाता था । 





हास्य रस 


प्रहसन के निर्माण में मनोरजन उद्देश्य है। मनोरणन ये साथ-गाय नादा- 
बार शिक्षा भी देता है । हास्य सीन प्रयार वा होता है->शब्द हास्य, क्रिया 
हास्य प्रौर परिस्यिति हास्थ। ुपनसा' शब्द को सेयर हास्य उपजोया गया 
है। पाँचवें श्रक में मोटे गोवरधन का मच पर बंट्यर मिटाई खासा प्रिया 
हास्य है। परिस्थिति हास्य था उदाहरण है--राजा का फाँसी पर चढ़ने को 
प्रस्तुत होना । व्यग्य तो पूरे नाटक में भरा पडा है! भारनेन्द्ुजी में हास्य झौर 
ब्यग्य अ्रधिवा मात्रा में था जो उनवे नाटको मे प्रतिविवित है। फिर प्रहरान में 
तो उसका होता ग्रनिवार्य ही है । 


भारतेन्दुजी अबेले नाटफकार है जो हास्य-विनोंद ग्रफ्न मे पूर्ण झवित के 
साथ लगे थे । हिन्दी मे हास्य रस को ओर कम ही ध्यान दिया गया है। 
माटकीय क्षेत्र मे भी यही बात दिसताई पड़ती है। भारतेन्दुजी प्रश्नति से 
विनोदी वब्ता थे। परत उन्होने अपने नाटको में हास्य-व्यंग्य को भरपूर स्थान 
प्रदान क्या है। अलग से विदूषक की अवतारणा करके प्रथवा छत्मवेशी विदुषक 
की मच पर लाकर हास्य उत्पन्त करना उत्हृप्ट शैली नही है। भारतेन्दुजी 
नाटकीय पातों द्वारा ही व्यग्य-विनोद का निर्कर प्रवाहित करते है भौर यही 
उनकी सफलता है| प्रन्धेर नगरी मे पाप्नों द्वारा हास्योत्पादन हुआ है । 


शास्त्रीय विवेचन 


साहित्य दर्षणानुसार प्रहतत भाण के समान एक अऊ वाला सध्यंग सहित 
मुख तथा निर्वहण सधियों वाला एवं दश् लास्यागों वाला होता है॥ इसकी कथा 
कवि-क्ल्पित होती है । इसका अगी रस 'हास्य' प्रधान होता है। और भारती 
वृत्ति वा प्रयोग क्या जाता है। नाटककार चाहे तो वीध्यंगी का प्रयोग करे, 
चाहे न करें। प्रहसन में आरभटी, प्रवेशक्र तथा विष्कभक को स्थान नहीं 
मिलता है। भारतेन्दुजी ने भी प्रहसन के लक्षण लिखे हैं । वे कहते है--'हास्य 


३०२ | भारतेन्दु के नाटकों का शास्त्रीय अनुशीलन 


रम का मुख्य खेल । नायक राजा वा धनो वा ब्राह्मण वा धूर्त कोई हो | इसमें 
ग्रनेक पात्ो वा समावेश होता है । यद्यपि प्राचीन रीति से इसमे एक ही अंक 
होता चाहिए किन्तु अब अनेक हृश्य दिये बिता नहीं लिसे जाते ॥ उदाहरण-- 
हाम्याणंव, वेदिको हिसा, अंघेर नगरी ।* 

प्रहमन दो प्रकार के होते हं--शुद्ध तथा संकीर्ण । घुद्ध प्रहतत में भरत 
भुनि के नाद्यभास्त्रानुहूल दिस घनी व्यक्ति, तपस्दी, ब्राह्मणों एवं अन्यों की 
हँसी, धर्म-भ्रप्टता के लिये उड़ाई जातो है, कापुरुषों को अपनी भाषा, झ्राचार 
तथा भावों के लिए उपहास का लक्ष्य बनाया जाता है। प्रहसन में एक निश्चित 
गति, क्या सथा विषय को अपनाया जाता है ४* संकीर्ण में बेब्या, चेट, नपुसक, 
विट, वंबुत्री को घुरेता का चित्रण होता है। पात्रों वी वेशभूषा क्षौर क्रियाओं 
द्वारा हस्योत्यादत कराया जातए है ऐं 

भारतेस्दुजी के दोनों प्रहमन वैदिकी हिसा तथा अंधेर नगरी 'शुद्ध' हैं । 
इनमें राजा, मंत्री, साधु और ब्राह्मणों का उपहास चित्रित है। अंधेर नगरी में 
छ पंक है जो छः दृश्य माने जायेंगे । नादी रूप में महंतजी का दोनों दिप्यो 
के साथ भगवान का ग्रुणगान दणणित है। प्रहमन के प्रन्त में गुर्जी का क्थन-- 

जहाँ न धर्म, न बुद्धि नहिं नीति न सुजत समाज, 
ते ऐसहि आप नये, जैसे चौपट राज 

उपसहर जमा है, भरत दाक्य नहीं । 

भारतेन्दुजी ने 'वैदिको हिंसा! को भारतीय नाट्यज्ञास्त्र के प्रहसनानुरूप 
लक्षणों से समन्दित बनाया है बिल्तु अन्धेर नयरी” को भिन्‍नता प्रदान की । 
“प्रल्थेर नगरी” में न प्रस्तावना है श्रीर न भरतवावय जो “वबँदिवी हिसा' मे हैं । 
“प्रन्वेर नगरी! के छ' अंको से मुख शव निर्वेदेण सधियों वी स्थापना मानी जा 
सकती है। प्रथम तीन अंकों में मुखर सधि है। चीज है महंत वा दोनों शिष्यों 
के साथ नगर प्रवेश और शारंम है गोवरधन का वाजार को देखकर उत्सुकता- 
पूर्वक आनन्द में नाचना एवं मिठाई क्रय करता । 





संध्यंग 

उपधोपो--दच्चा लारपणद्ास, यह नशर तो दूर से बडा मुल्‍्दर दिखलाई पडता 
है। देख कुछ भिच्छा-उच्छा मित्र त्तो ठाऊुरणी को भोग लगे | 
और क्या ?२ 





३२. शरतेन्दु अन्यावती, भाग १५ पृ० ७१८ 
२. अमितव भारती, १८००१०३-१०४ 

३. अभिनव भारती, १५-+०५। 

४. डप्देप--बोज को ग्थास्ता २ 


चौपद राजा | ३०३ 
। 


व्यग्य-पुस्कान उपजती है । भाषा बडी सरल है | संवादो में घुस्ती, प्रवाह, व्यंग्य 
तथा सहजता है। प्रत्येक श्रक के भ्रस्त में निर्देश है कि यवनिका गिराई जाय 
जिंसवा प्र्थ है नाटक का प्रभिनय पर्दों के गहरे राम्पन्त होगा । पर्दों के साथ 
ही रगसज्जा के निर्देश कही दिये हैं, कही संवादों द्वारा साेतित हैं । दूसरे 
भरकर में नारंगी वाला तारगी लिए है तो हलवाई भमिद्धादयाँ सजाये है । साटक- 
कार स्पप्टत लिप्ता भी है--हलवाई मिठाई तौतता है--बाबाजी मिठाई 
तैकर याते हुए और धन्वेर नगरी गाते हुए जाते हैं-- (यवनिया पतले) प्रभितय 
सकेत भी यत्रन्तत्र उल्लिखित हैं--चिल्लायर, राजा बा हाथ पठार, एक 
सुराही में से शझराव उडैलकर झ्ादि । इसी से, नाटक वा प्रभितम बढ़ी गफ्लता- 
पूर्वक सम्पन्न हुम्ना था । 





सती प्रताप (१८८३) 


यह भारतेर्दुजी का ग्रन्तिम नाटक दै जिसे वे पूर्ण न बर पाये । इस नॉटबव' 
के पहले चार दृश्य ही वे लिख. प्राये थे ॥ बाई में बाबू राधाकृष्णदासजी ने 
इसे पूर्ण किया । नाटक को पूर्ण करते हुए बाबू राधाइृष्णदासजी ने उपक्रम मे 
लिसा है--“यह दृश्यरूपक स्वर्गीय भाई साहब बाबू हरिश्चद्धजी ने पूरा न 
किया था कि अपना जीवन पूरा कर हम लोगो को छोट परधाम चल बसे । 
यद्यपि इसके पूरा करने का साहस करना न केवल मूर्खता वरच बडें दोप वा 
भागी होता है। परन्तु दो विचारो ने इस दु राहस पर झारझूढ कराया, एफ तो 
यह कि इस सर्वहितकारी भ्रन्थ के अभ्रधूरा रह जाने से पूज्यपाद भाई साहव वी 
भ्रभिलापा सिद्ध न होगी, दूसरे यह है कि यदि कुछ च्रुढि होगी तो मुझे उनका 
वात्मल्यभाजन जानकर पाठफगण अवश्य ही क्षमा करेगे । 

इस बात के प्रकाश करने वी आवश्यकता नही है कि मेरा लिसा बहाँ से 
है क्योकि लेस का भद्ापन ग्राप ही प्रकाश कर देगा । मेरी इच्छा बदापि यह 
नहीं थी कि उसमे अपना नाम प्रकाश कर परन्तु मेरी अशुद्धि वदाचित भाई 
साहब की झ्रक्रीति का बारण हो इस विचार से यह प्रकाश क्या गया।”' 

“यदि इसदी लेस प्रणाली सज्जनो को म्चेगी तो और भी ग्रन्थों को पूरा 
करने का उद्योग करेगा ।” यह पुस्तक पूत्ति १८६२ में हुई ।* 

सती प्रताप” पोराणिक नाठक है। भारतेन्दुजी ने इसे 'गीतिस्पक 








#. रावराकृष्ण ग्रन्धावलो--स० ८० श्याममुन्दरदास, प्र० स०, ५० उद६ 
२. बढ़ी । 


३०६ / भारतेन्डई के ना: 








वहा है वयोक्ति इसमें गीतों वो अधिकता है । कया-भंथ कम है । चार दृब्यों में 
६ जीत और ७ छन्द हा कब राघारष्णदासजी से भी भागे इसी शैली को 
गतिवान रखा है। यह नवीन शैली का नाटक है पतः आरम्भ में तीन ग्रप्सराम्रो 
के गीत हैं, प्राचीन परिपादी का नादी या मंगलाचरण नहीं। अप्मराएँ पतिव्रत 
धर्म वा यथगान करती हैं जिसकी प्रतिप्ठा आगे वी गई है| मारतेदुजी ने दो 
गीनिरूपक लिखे--नीलदेवी और सती प्रताप । दोनों म॑ नायिका वी प्रधानता 
है। पहला ऐतिहासिक गीतिखूपक है ठो दूसरा पौराणिक] पहले में १० 
दृश्य है। समवेतः दूसरे मे भी लगनेग इतने हो दृश्य होते हैं किन्तु भारतेल्दुजी 
चार दृश्य ही लिख पाये । दोनों गोतिरूपको में अप्मराएँ आवर प्रथम दृश्य 
में नापिशाग्रो के विशेष गुण को घशंसा करती है। नौलदेवी को अप्सराएँ वीरता 
और प्रेम की प्रशंया करनी हैं तो सती प्रताप में पतिब्रत्त धर्म वी । नीलदेवी 
में वीरस्स प्रधान है। सती प्रताप मे सम्मवतः मारतेन्दुजी साविन्षी वी बीरता, 
यम से लड़ने की दिखाते हैं । नीलदेवी में ः गार रस नही के वरावर है विन्‍्तु 
सती प्रताप में शरगार रस है, आगे भी वह प्रस्फुटित होता । भीलदेदी साटक 
दु खान्त है, रुती प्रताप सुखान्त होता यद्यपि सत्य हरिइचन्द्र की नाईं भारतेन्दुजी 
इसके करण प्रसंग को वडा मामिक और अश्रुपूर्ण बनाते । चार दृश्यों के अपूर्ण 
नाटक के विषय में भाव और कला पक्ष की दृष्टियो से कुछ नहीं कहा जा 
सकता है | अवष्य ही यह एक प्रोड मीतिस्पक बनता, ऐसी गथ्ाशा होती है । 
इस गीतिरूपक में प्रशृति को प्रधानता मिलनी जो अन्य किसी भी नाठक में 
नहीं है, यह प्रस्तुत चारो दृश्यों से प्रकट है । पहले दृश्य में सीसरी अप्सरा वन 
की मधुर छवि का मनहर वर्णन करती है-- 
लवल वन फूली द्रुमवेली 
लहलह लर्काह महमह मह॑र्बाह मधुर सुमन्वहिं रेली । 
प्रद्धति नवोढा सजे खरी मनु शुपत्र वसन वनाई । 
आरचर उद्दत यात दस पहरत प्रेम घुजा सहराई ॥ 
गूर्जाह मेंबर विहयम डोलहि वोलहिं प्र्वति बघाई 
पुतन्ली सी जिततित तितलीगन फिरहि सुग्रन्ध लुमाई 
लहूराहि जल लहर्फह सरोजगन हिर्लाह पात तस्डारी । 
लख्ि रितुपत्ति भरागम सबरे जग मनहुँ दुलाहल भारी । 
कोमलकात पदावलि ने माघुर्य गुण मरने मे भरपूर सहायता दी है। ल+ 
हू, मे, र, भ्रनुस्वार, न, म ने गति को मबुर बना दिया है। लहलह, महमह, 
जिततित इत्यादि झच्द एवं अनुप्रास वाले अक्षर गीत की सघूरता को डिग्रुणित 
कर रहे हैं । सत्य हरिश्चन्द्र के गया-वर्णव और इस वस-वर्णन में बड़ा अन्तर 
है। यहाँ प्रश्ृति को नवोडा नायिका बनाया सया है और उसका ययारय चित्र 
अंक्ति किया गया है। प्रझुति का झ्रालम्वन रूप यहाँ पत्र है ।“लहरहि जल 





व्यग्य-मुस्कान उपजती है । भाषा बडी रारल है । संवादों में छुस्ती, प्रवाह, ध्यंग्य 
तथा सहजता है। प्रत्येफ श्रक के भम्त मे निर्देश है हि यवनिया गरिराई जाय 
जियका भश्रर्थ है माठक का ध्रभिनय पर्दों के सद्दारे सम्पन्त होगा । पर्दों के साय 
ही रंगसज्जा के निर्देश कही दिये हैं, कही संवादों द्वारा साझेतित हैं । दूसरे 
प्रक में नारंगी वाला नारंगी लिए है तो हलयाई मिदाइयाँ सजाये है। सादय- 
कार स्पप्टत” लिखता भी है--हलवाई मिठार्ट तौलता है--वाबाजी मिठाई 
लेकर खाते हुए धौर अ्रन्वेर नगरी गाते हुए जाते हैं-- ( यवनिका पतले) प्रभितय 
सकेत भी यत्र-तत्र उल्लिखित हैं--चिल्तावर, राजा का हाथ पक्डफर, एक 
सुराही में से शराब उडेलकर भ्रादि । दसी से, नाटक का श्रभितय बडी रफ़लता- 
पूर्वक सम्पन्न हुआ था । 
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यह भारतेन्दुजी वा ग्रस्तिम नाट्क है छिसे वे पूर्ण त बर्‌ पाये । इस नाटाए 
के पहले चार दृश्य ही वे लिख पाये थे । वाद में बावू राघाकृष्णदासजी ने 
इसे पूर्ण किया । नाटक को पूर्ण करते हुए बाबू राधाइृप्णदासजी ने उपक्रम 
लिखा है--“यह दृश्यरूपक स्वर्गीय भाई साहब वाबु हरिश्चन्धजी ने पूरा न 
किया था कि अपना जीवन पूरा कर हम लोगों को छोड परघाम धल बसे । 
यद्यपि इसके पूरा करने का साहस करना न केवल मूर्सता वरंच वडे दोप वा 
भागी होता है। परन्तु दो विचारो ने इस दु साहस पर झआरूढ़ कराया, एफ तो 
यह कि इस सर्वहितकारी ग्रन्थ के भ्रधूरा रह जाने से पूज्यपाद भाई साहब वी 
अभिलापा सिद्ध न होगी, दूसरे यह है कि यदि बुछ त्रुटि होमी तो मु्के उनका 
वात्मल्यभाजन जानकर पाठक्गण अवश्य ही क्षमा करेंगे । 

इस बात के प्रकाश करने की आवश्यकता नही है कि मेरा लिखा कहां से 
है क्योंकि लेख का भद्दापन झ्राप ही प्रकाश कर देगा । मेरी इच्छा कदापि यह 
तहीं थी कि उसमे अपना चाम प्रकाश करूँ परन्तु मेरी अशुद्धि कदाचित भाई 
साहब की अभ्रकीति का कारण हो इस विचार से यह्‌ प्रकाश किया गया।”* 

“यदि इसवी छेख प्रणाली सज्जनो को रुचेगी तो और भी ग्रन्थों को पूरा 
करने का उद्योग करूँगा ” यह पुस्तक पूछधि १८६२ में हुई ।* 

सदी प्रताप” पौराणिक नाटक है। भारतैन्दुजी ने इसे “गीतिरूपका 











>- रातक्ृष्ण अन्थावली--स० टा० श्यामसुन्द्रदास, प्र० सं०, एृ० छपछ 
२. वहाँ । 
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कहा है क्योकि इसमें गीतों की भ्रधिकता है । कथा-अश् कम है । चार द्श्यो भें 
ए६भीत और ७ छन्द है। बोबू राघाकृप्पदासजी ने भी आगे इसी भेली को 
गतिवान रखा है। यह नवीन झैली का नाटक है अतः आरम्ग मे तीन अप्सराशो 
के गीत है, प्राचीव परिषादी का नादी या मंगलाचरण नही। अप्सराएँ पतिव्रत 
धर्म का यशगान करती हैं जिसकी प्रतिप्ठा आगे वी गई है । भारतेन्दुजी ने दो 
गीतिस्पक लिखे -नीखुदेदी भौर गती प्रताप, दोनो में नायिका वी और स दोनो में ' नायिका वी प्रधानता 
है। पहला ऐतिहासिक गोतिरूपक है तो दूसरा पौराणिक। पहले में १० 
दृश्य हैं सर्वे: दूसरे मे भी लगभग इतने ले दृश्य होते है विन्तु भारतेग्दुजी 
चार दृश्य ही लिख पाये | दोनों गीतिसुपको में अप्सराएँ थ्राकर प्रथम दृश्य 
मे नाथिकाओ के विश्लेप गुण की प्रशसा करती है। नीलदेवी की अप्मराएँ वीरता 
और प्रेम की प्रशसमा करती हैं तो सती प्रताप में पतिब्नत धर्म की । नीलदेवी 
में वीरस्स प्रधान है। सती प्रताप में सम्मवत्त. भारतेन्दुजी सावित्री को वीरता, 
यम से लडने की दिखाते है । नीलदेवी में श्र गार रस नही के वरावर है किन्तु 
सती प्रताप में श्र गार रस है, भ्रागे भी वह प्रस्फुटित होता । नीलदेवी नाठक 
दु खान्त है, सती प्रताप सुखान्त होता यर्थाव सत्य हरिइ्चन्द्र की नाईं भारतेन्दुजी 
इसके करण प्रसंग की बडा मामिक और अश्रूपूर्ण बदाते । चार दृश्यों के श्रपूर्ण 
नाटक के विपय में भाव और बला पक्ष की दृष्टियों से कुछ नदी कहा जा 
सकता है। श्रवश्य ही यह एक प्रौढ गीतिसपत' वनता, ऐसी झाणा होती है। 
इस गीतिरुपक में प्रकृति को प्रधानता मिलती जो अन्य किसी भी नाटक मे 
नहीं है, यह प्रस्तुत चारों दृश्यों से प्रकट है । पहले दृश्य में ,तीसरी अप्सरा वन 
की मघुर छवि का सनहर वर्णव करती है-- 

नवेल्न बन फूली द्रुमबेली 

लहलह लहकहि महभह मह॒कहि मधुर सुमनन्‍्धहि रेली 

प्रद्ति नवोढ् सजे खसरी भनु भूपन दसन बनाई । 

आँचर उडत बात वस फहरत प्रेम धुजा लहराई।॥ 

गूंजहि भेंवर विहमम डोलहि वोलहिं प्रद्मति बधाई । 

पुत्तली सी जिततित तितलीगन फिर्राह सुगन्ध लुभाई । 

लह॒र्राहं जल लह॒कहि सरोजगन हिलहिं पात तरुडारी । 

लखि रितुपति झआगमस सगरे जम मनहें कुलाहल भारी । 

कोमलकात पदावलि ने माधुरयय गुग भरने मे भरवूर सहायता दी है। ल', 

हू, स, र, अनुस्वार, न, स ने गति को मथुर बना दिया है। लहलह, महमह, 
जिततित इत्यादि शब्द एवं अनुप्रास वाले अक्षर गोत की मधुरता को द्विगुणित 
कर रहे है । सत्य हरिश्चन्द्र के गमा-वर्णन और इस वन-वर्णन में बड़ा श्रन्तर 
है । यहाँ प्रद्ृति को नदोढा नायिका बनाया गया है और उसका यथार्थ चित्र 
अंकित किया गया है । प्रकृति का झालम्दत रूप यहाँ प्रकट है। “लहराहें जल 
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लहकाहं सरोजगन” में सश्लिप्ट चित्र है। उघर जल हिलता है तो कमल भी 
भूमते हैं। यह धसत का यथार्ष श्रौर स्वामाविक चित्र है। वसन्‍्त में प्रति 
नवोढ़ा है तो तितलियाँ पुतली रुप में उसके साथ घूमती हैं। ऐसा प्रकृति वर्णन 
अन्यनत नही मिलता है। 
प्रकृति वर्णन का यह शुभारम्भ भागे पल्‍लवित हुम्ना है। प्रकृति के भाल॑बन 
रुप का वर्णन तीन प्रकार से होता है * (१) गणनात्मक या सूची रुपमे 
(२) यथार्थ और (३) सश्लिप्ट | श्लौर ऊपर सश्लिप्ट शौर ययायें चित्र हमते 
देखा । गणनात्मक रूप का उदाहरण यह है-- 
फूलन लागे राम-बन नवल गुलववा । 
फूलन लागे राम--महुझ्ना फले झ्ाम बौराने डारहि डार। 
भेंवरवा भूलन लागे राम । 
माधुर्य गुण यहाँ भी उपस्थित है। 'महुझ्ाा श्राम” की गणना है किन्तु साथ 
ही डालो पर भौरों का भूलना एक सुन्दर यथार्थ चित्रण है। गया-वर्णन में 
अलवारो के घटादोप के सामने निम्नलिखित भ्रलड्ृत वर्णन क्तिता रम्य है 
जिसमे अन्योवित को झपनाया गया है-- 
भौरा रे बौरान्यो लखि बौर । 
लुब्ध्यौं उतहि फिरत मडरान्यौ जात कहूँ नहि और | 
भौरा रे वौरान्यो/']। 
यह सूर का भ्रमर नहीं है जो बली-कली पर बैठता है। यह तो वह भौरा 
है जो एक के चारो ओर मडराता है और कही नही जाता । पागल प्रेमी है ! 
एक और प्रकृति रूपी नवोढा है भ्रोर दुसरी भोर से अन्य नवोढाएँ वहां 
आ जाती है। तब स्वर्ण-प्राभा में मणि-कान्ति मिलकर आँखों को श्राकृष्ट 
करती हैं-. 
पवन लगि डोलत वन की पतियाँ। 
मानहुँ पथ्कि न निकट बुलावहिं कहन प्रेम की बतियाँ। 
झलक हिलत पहरत तन सारी होत है सीतल छतियाँ । 
यह छवि लखि ऐसी जिय श्रावत इतहि वितैये रतियाँ। 
चन की पत्ती सुन्दर नारी है। पथिको को वह अ्रगुली-सकेल से बुलाती 
है। वह दूतिका है । उसके पास प्रेम “पाती” है। उधर ग्याती हैं अन्य नवोढ़ाएँ 
जिनके केश हिलते है और तन की साडी फहरती है । 
प्रद्ृति का यह झ्रालबन रुप गद्य मे भलीभाँति नही गुँथ पाया है। 
मधु०--अहा ! यह कुज कैसा सुन्दर है । सखी देखो, माधवी लता इस 
कुज पर कैसी घनघोर छाई हुई है । 
भावित्री--सहज वस्तुएँ सभी मनोहर होती हैं । देखो, इस पर फूल कैसे 
सुन्दर फूले है जैसे कसी ने देवता की मडली बनाई हो । 


३०४८ / भारतेन्दु के नाटकों का धास्त्रीय अनुशीलन 


सुर०--प्रौर उघर से हवा कैसी ठंडी श्ाती है । 

लवंगी--भौर हवा मे सुगन्‍्ध कैसी है ? 

'कैसी, कैसा' ऐसे शब्द अममर्यता के द्योतक हैं | चस्धावली में गद्यात्मक 
प्रकृति-बर्णन अधिक विश्द झौर सुन्दर है। किन्तु जब हम इस गद्यात्मक 
वर्णन को सतत सावित्री के पद्मात्मक प्रकृति-वर्णन के साथ विठाकर निहारते है 
तो वहू मिलकर भला लगता है । 

ऊपर हमने देसा कि प्रकृति ने स्त्री-रूप लिया है दिन्तु स्त्री भी प्रकृति 
वा रूप धार सवती है। जब स्त्री प्रह्ृति का रूप घारण कर लेती है तो उसके 
रग-रूप और झाय़ार मे प्रवृति के दर्शन उपमान रूप में साकार होते हैं । एक 
गोगिन वियोगिन बनी बैठी है। उसमे कवि वसत वी कल्पना करके दो सुन्दर 
सांगशपक तौसरे दृश्य में देता है जिसमें वियोग की भलक मिलती है-- 

नैन लाल पुसुम पलास से रहे है फूलि 
फूल माल गर बन झालरि सी लाई है। 
मेंवर गुजार हरि नाम को उचार तिमि 
कोकडिला भी बुहुत्रि वियोग राग गाई है) 
“हरिचन्द! तजि पतमार पर-बार सर्व 
योरी बनि दोरी चार पौन ऐसी घाई है । 
तेरे बिछुरे तें प्रान कंत के हिमन्त प्न्त 
तेरी प्रेम जोमिनी बसन्‍्त बनि आ्राई है। 
पीरो तन परयो फूली सरसो सरस सोई 
मन मुरमक्ान्यों पतकर मनो लाई है। 
मीरी स्वास त्रिविध समीर सी बहति सदा 
भेंसियाँ वरसि मधुभरि सी लगाई है। 
“हरिचन्द' फूले मन मैन के मसूसम सों 
ताही सो रमाल बाल बलि के बौराई है। 
तेरे बिछुरे ते प्रान कंत के हिमंत अन्त 
तेरी प्रेम जोगिनी बसत बनि श्राई है। 
यदि नाटक सम्पूर्ण हो गया होता तो श्रागे के अन्य दृश्यों में मी मास्तेच्द्वी 
अवश्य प्रकृति-वर्णन को स्थान देते, विशेषतया जब नायक यत्यवान बन मे 
3020 के साथ वास करता हैं, मृत्यु से पूर्व लकड़ी काटने छात्रा है और जब 
कत-आणों से यमराज के साय सावित्री जातो है । छू सकाइध्यदास ने ञ्मः 
झोर ध्यान नहीं दिया। भारतेन्दुजी ने नाटकास्म्म मे जे प्रदृति चिश्रण वी 
प्रवृत्ति दिखाई थी उस ओर बाबू रखाहृष्णदामजों ने टृष्चिफात नही किया 
और फलत: प्रकृति को आगे के दृश्यो भे बेटने नहीं दिकव रे 


